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Body in a Room
Obra de Humberto Borém
Belo Horizonte / 2006

O 13° Congresso Internacional de Estética - Brasil,
intitulado “Os fins da arte” visa pér em relevo temas recorrentes
na histéria da estética filosdfica, elaborando a ambiguidade ja
constante noseutitulo, asaber: “fins” entendidoscomo finalidades,
o que remete a milenar discussdo sobre os usos que a arte teve,
tem e terd, a qual remete a ainda importante questdo acerca
da autonomia da arte e do regime de sua heteronomia que nao
apenas se impds nos seus primoérdios, mas ainda se impde na forma
de exigéncias mercadoldgicas tendentes a desfigurar o impeto

original de importantes manifestacdes estéticas. Por outro lado, o



enfoque sobre “os fins da arte” remete as inUmeras formulacdes da
discussao sobre um possivel término da arte, a partir da marcante
pagina dos Cursos de estética de G.W.F. Hegel, segundo a qual

. nosso presente nao é, segundo o seu estado geral, favoravel
a arte. Em todas essas relacdes a arte é, e permanece, segundo o
aspecto de sua mais alta determinacao, algo passado para nds”

(Vorlesungen iber die Asthetik, Suhrkamp Verlag, p. 25).

Nos que tange a discussdo sobre possiveis propdsitos de objetos
estéticos, pode-se dizer que ela é tdo antiga quanto a prépria
reflexao sobre a arte, reportando-se, por exemplo, avarios didlogos
de Platao, sendo suas passagens mais conhecidas aquelas de A
republica, nas quais o filésofo externa as suas suspeitas sobre
as artes imitativas, tendo em vista o seu poder potencialmente
enganador, com os seus prejuizos na formacao dos cidadaos do que
seria uma polis perfeita. Subjaz a esse ponto de vista a convicgédo
sobre os efeitos educativos da arte nas pessoas, o que sinaliza uma
de suas finalidades especificas, a saber, a muUsica — arte das musas
— ao lado da ginastica como principais métodos para a educacao
dos cidadaos. Ainda na filosofia classica grega, na Poética de
Aristoteles, reencontra-se uma concepcéo de propédsito da arte na
énfase dada a catarse como propiciadora de purificacdo do animo,
mediante a experiéncia do terror e da compaixao. Ainda no final da
Antiguidade, Horéacio, em sua Ars Poetica, declarava que os poetas
querem ser Uteis ou deleitar ("Aut prodesse volunt aut delectare

poetae”), chamando a atencao para os possiveis usos da arte.

Na Ildade Média, em que a cultura como um todo se encontrava
submetida a fé crista, as manifestacdes artisticas, de um modo
geral, eram concebidas como meios ad majorem Dei gloriam, tendo
portanto o propodsito explicito de celebrar e mesmo aumentar a
gloria de Deus. Mesmo em periodos ja avancados, como na época
de Sdo Tomas de Aquino, a verdadeira perfeicdo de uma obra de
arte — sua perfectio prima — residia na adequacao a sua finalidade,

sendo que sua beleza formal era tida como secundéaria — era



entendida como perfectio secunda.

Foi a partir do Renascimento, com a concepcao de virtuosismo
artistico, que, ndo apenas na pratica dos criadores, mas na
discussdo dos tedricos, comeca asurgiraideia de que as belas artes
podem nao estar submetidas a propdsitos imediatos, tendo suas
obras um tipo de valor intrinseco, ndo subordinado a finalidades
externas. Esse ponto de vista, cujo debate se estendeu pelos
séculos subsequentes, certamente atingiu um cume filoséfico com
as concepcdes do “prazer desinteressado” no juizo de gosto e da
“conformidade a fins sem fim"” na Critica da faculdade do juizo,
de Immanuel Kant e influenciou toda a estética posterior, ao longo
dos séculos XIX e XX, com repercussdes até esse nosso inicio do
século XXI, corporificadas, como ja se assinalou, nas discussoes

contemporaneas sobre a autonomia da arte.

Algo semelhante ocorre com o outro significado contido na
expressdao “os fins da arte”: o progndstico hegeliano sobre um
possivel fim da arte repercutiu em toda a estética, desde o inicio
do século XX até o presente, com manifestacdes mais ou menos
explicitas em obras de Gyorg Lukacs, Martin Heidegger, Walter
Benjamin, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Gianni Vatimo e

Arthur Danto, dentre outros.

Tendo em vista a trajetdéria dessas duas concepcdes de “fim” da
arte, as quais até hoje preservam sua importancia nos debates
contemporaneos sobre a estética, o Congresso Internacional
Os fins da arte pretende abordar alguns dos seus aspectos mais
pertinentes, seja em cada uma delas separadamente ou nas suas

diversas interrelacdes possiveis.

Vale lembrar que esse congresso se soma a série de eventos
organizados, desde 1993, pela Linha de Pesquisa em Estética e
Filosofia da Arte, do Programa de Pés-Graduacdo em Filosofia da

UFMG (a partir de 2009 realizados juntamente com o Mestrado em



Estética e Filosofia da Arte da UFOP e com a Associacao Brasileira
de Estética — ABRE): “"Morte da arte, hoje” (1993), "Belo, sublime e
Kant” (1995), “As luzes da arte” (1997), “Katharsis” (1999), “Mimesis e
expressdao” (2001), “TheoriaAesthetica” (2003), “Adimensaoestética”
(2005), "Estéticas do deslocamento” (2007), “Deslocamentos na
arte” (2009); “Imagem, imaginacao, Fantasia. Vinte anos sem Vilém
Flusser”, (2011) "Gosto, interpretacao e critica” (2013) e “O tragico,

o sublime e a melancolia” (2015).

> Sub-temas

O congresso consistirda em um conjunto de palestras realizadas por
pesquisadores convidados durante a parte da manha de cada um dos
dias. As tardes ficardo reservadas a apresentacdo de comunicacdes
e painéis inscritos por adesao, seguidos de debates, que versarao
ndo apenas sobre o foco principal (os fins da arte) stricto sensu, mas

também acerca dos seguintes sub-temas a ele relacionados:

« Arte engajada

o Estética e politica

o Cultura Popular

o Estética e diversidades

e Morte da arte

« Etica e estética 0S
o Pbs-histéria ]
« Arte e psicanalise flns
« Arte e realidade brasileira d[]

« O futuro da arte a i .t B
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palestras

Terca-feira > 17/10
10:00 > Marcia Goncgalves > SALA 1012

Quarta-feira > 18/10
09:00 > David Lapoujade > SALA 1012
10:30 > Rita Velloso > SALA 1012

Quinta-feira > 19/10
09:00 > Gunter Gebauer > SALA 1012
10:30 > Rodrigo Duarte > SALA 1012

Sexta-feira > 17/10

09:00 > Rosa Gabriella de Castro Goncgalves > SALA 1012
10:30 > Giorgia Cecchinato > SALA 1012

16:30 > Alessandro Bertinetto > Auditorio da Escola de Musica
18:00 > Cliff Korman > Auditorio da Escola de Musica



17/10

O fim da arte como teste de seus limites

Jean-Pierre Cardoso Caron (UFRJ)

Henrique lwao Jardim da Silveira

Gustavo Torres (UFRJ)



> Sala1012

> Sala 2082

Mediadora: Fernanda Proenca

16:00 >

> Do cinema de vanguarda ao videoclipe dos Racionais

MC's: uma discussao a partir de Walter Benjamin, T.W.

Adorno e Vilém Flusser

16:30 >

> Neocolonizacdo digital e as infdncias brasileiras:

possiveis impactos na constituicdo subjetiva

17:00 >

> Narcisismo e esvaziamento da politica: duas faces da

cultura de massa

Mediadora: Debora Pazetto

16:00 >

> Estética do performativo: implicacdes filoséficas do

fim da obra como objeto

16:30 >

> Os fins da danca: corpo, consciéncia e educacao

somatica

17:00 >

> As artes corporais e a dialética sujeito-objeto de

Theodor W. Adorno




18/10

Apdés o fim da arte: arte contempordnea em novos

contextos

Rachel Costa (CAPES/UFOP)

Debora Pazetto Ferreira (CEFET-MGQG)

Pedro Dolabela Chagas (UFPR)



Memorial de Pierre Riviére: cinema-filosofia e histdéria/

uma relacao estética - ética

Acir Dias (UNIOESTE)

Stela Maris da Silva (UNESPAR)

Zeloi Martins (UNESPAR)

El arte después del fin del hombre: variaciones en torno

al materialismo estético posthumanista (MEPh)

Noelia Billi (UBA / CONICET)

Paula Fleisner (CONICET/UBA)

Guadalupe Lucero (CONICET/UBA)



> Sala 1012

Quinta-feira>

Cuitelinho, O Recado do Morro e O Espelho: a musica-

poesia, os contos e a reflexdo como instrumentos da

experiéncia formativa.

Mediador: Marcos Alves

16:00 >

> O Recado do Morro: a estéria da experiéncia formativa

de Pedro Orésio

16:30 >

> Das Reflex6es de um Ensaio Literario ao Espelho da

Critica

17:00 >

> Cuitelinho: membdria, tradicdo e saudade




Terca-feira
>17/10

comunigucoes

> Auditorio Baesse
Mediadora: Debora Pazetto
14:00 > Alice de Carvalho Lino Lecci (UFMT)
> A Abolicao revista por Zézimo Bulbul

14:30 > Francisco Augusto Freitas (CEFET-MG)

> Miragens do deserto: a beleza segundo os némades do

Saara
15:00 > Claudia Drucker (UFSC)

> O lugar das musicas afro-americanas na filosofia da arte

> Auditorio Bicalho
Mediadora: Virginia Figueiredo
14:00 > Juliana Soares Bom-Tempo (UFU)

> Uma dramaturgia do acontecimento nos terrenos da

Performance Arte

14:30 > Cintia Vieira da Silva (UFOP)

> Corpo e individuacao: percursos espinosistas pela danca

15:00 > Francisco Fianco (UPF)

> A arte corporal como metafora da superacao dualista entre

corpo e alma




Terca-feira
>17/10

comunigucoes

> Sala 1012
Mediador: Marcos Alves
14:00 > Ernani Chaves (UFPA)

> "Era necessario que o filme fosse o filme da meméria e

nao do crime. Michel Foucault, colaborador e intérprete do

Pierre Riviere, de René Allio”

14:30 > Marco Antonio de Souza Alves (UFMGQG)

> Quando o anonimato se tornou insuportavel na literatura:

a critica biografista e a construcao hermenéutica e comercial

do autor moderno

15:00 > Monica Herrera Noguera (UDELAR)

> El mundo del arte: entre el mercado, el clientelismo y

jqué?

> Sala 2082
Mediadora: Luciana Bastos
14:00 > Wagner Félix (UEM)

> A sintese e o simbolo

14:30 > Gabriel Almeida Assumpcao

> Architectura, utilitas, venustas: Vitruvianismo e pos-

vitruvianismo em Kant e August Schlegel

15:00 > Sandra Soares Della Fonte (UFES)

> Marx e a literatura em O capital




Terca-feira
>17/10

comunigucoes

> Auditdrio Baesse
Mediadora: Rizzia Rocha

16:00 > Daniel Pucciarelli (UFMG)

> Da Teoria estética a Inestética: conceito e funcao da

estética a partir de Adorno e Badiou

16:30 > Ulisses Razzante Vaccari (UFSC)

> O Fim da Estética e a Nova Critica de Arte em Benjamin

17:00 > Rita Marcia Magalhaes Furtado (UFG)

> Entre a palavra e o siléncio: imagem e experiéncia estética

nho cinema de Béla Tarr




Quarta-feira
>18/10

comunigucoes

> Auditorio Baesse
Mediadora: Luciana Bastos

14:00 > Felicio Ramalho Ribeiro (UFMGQG)

> A inarredavel interdependéncia entre sujeito e objeto em

Adorno: nuances psicanaliticas
14:30 > Bruno Almeida Guimaraes (UFOP)

> A dialética do fim da arte em Adorno: repressao e resgate

da sensibilidade recalcada
15:00 > Robson Loureiro (UFES)

> Felicidade, deleite e arte na Teoria Estética de Adorno: a

negacao determinada do objeto

> Auditdrio Bicalho
Mediadora: Rachel Costa
14:00 > Pedro Sussekind (UFF)

>> Danto e Belting: o enquadramento da teoria e 0 exercicio

da critica
14:30 > Filipe Campello (UFPE)

>> Limites do estético: Sobre a tensao entre estética e

politica em Arthur Danto
15:00 > Walter Romero Menon Jr. (UFPR)

> A questao dos indiscerniveis: a leitura de Danto da teoria

da representacdo de Goodman em A transfiguracao do lugar

comum



Quarta-feira
>18/10

comunigucoes

> Sala 1012
Mediador: Marco Anténio Alves
14:00 > Ricardo Miranda Nachmanowicz (UFMG)

> O discurso do “pluralismo estético” de Arthur Danto

contraposto ao conceito de “imbricacdao” de Theodor

Adorno.
14:30 > Luiz Abrahao (CEFET-MG)
> Artefatos tecnolégicos tém estética?

15:00 > Regina Sanches (UFMG)

> 0O querestadofimdaarte? O conceito kantiano de reflexao

apropriado na recepcao da arte contemporénea

> Sala 2082
Mediadora: Rizzia Rocha
14:00 > Monclar Valverde (UFBA)
> A morte da Arte e o renascimento da Estética
14:30 > Martha D'Angelo (UFF)
> O saber das imagens
15:00 > Pedro Duarte (PUC-RJ)

> O fim da arte no Modernismo de Mario de Andrade




Quarta-feira
>18/10

comunigucﬁes

> Sala 1012
Mediadora: Camila Machado

16:00 > Laurici Vagner Gomes (UEMG)

> O canto como forma de comunicacdao filoséfica em

Nietzsche
16:30 > Marcio Benchimol Barros (UNESP)
> Um significado politico para “O nascimento da Tragédia”?

17:00 > Vitor Cei (UNIR)

> O machado e o martelo: a arte como contramovimento ao

niilismo




Quinta-feira
>19/10

comunigucoes

> Auditorio Baesse
Mediador: Marco Anténio Alves

14:00 > Aléxia Cruz Bretas (UFABC)

> Deixa o velho Platao franzir seu olho austero ou

Queerificando Baudelaire
14:30 > Silvia Faustino de Assis Saes (UFBA)
> 'Escrita feminina’: a finalidade do projeto e seus impasses

15:00 > Frederico Canuto (UFMGQG)

> Da colonizacao a clasterizacao: censo, museu e o atlas

como dispositivos de poder e espaco

> Auditério Bicalho
Mediadora: Cintia Vieira
14:00 > Virginia de Aratjo Figueiredo (UFMG)
> Critica e juizo sem fim
14:30 > Gerson Luis Trombetta (UPF)
> E possivel haver arte sem fim?
15:00 > Vladimir Vieira (UFF)

> Conformidade a fins sem fim e inconformidade a fins com

fim na Critica da faculdade do juizo




Quinta-feira
>19/10

comunigucoes

> Sala 1012
Mediadora: Fernanda Proenca
14:00 > Pedro Hussak van Velthen Ramos (UFRRJ)

> “Quem adora as imagens adora o diabo”: Reflexdes sobre

imagem e teologia na contemporaneidade
14:30 > llze Gabriela Petroni (Universidad Nacional de Cérdoba)

> Desbordes estéticos: la gestion auténoma de arte

contemporaneo en la Argentina post-crisis de 2001
15:00 > Carla Milani Damiao (UFQG)

> Finalidades e armadilhas da estética e seus objetos

> Sala 2076
Mediadora Luciana Bastos
14:00 > Alexandre Pandolfo (UFSC)

> Fragmentos da impostura: Felix Krull, de Th. Mann, e

estética negativa
14:30 > Silke Kapp (UFMG)
> Artes e modo de producao da sociedade emancipada

15:00 > Lauro Ericksen (UFRN)

> Estadio estético, cultura e politica no pensamento de

Kierkegaard




Quinta-feira
>19/10

comunigucoes

> Auditorio Baesse
Mediadora: Raquel Almeida
16:00 > Adriano Mattos Corréa (UFMG), Barbara Tortato (UPF)

> Esforcos (...encarnacodes) por existir (...esbarrar) inscritos

(...mediados) na cidade: um diadlogo na distdncia de Ricoeur

(...a proximidade de Merleau-Ponty).
16:30 > José Luiz Furtado (UFOP)

> Arte transgressdo e transcendéncia na estética

fenomenolégica de Michel Henry
17:00 > Hélio Salles Gentil (USJT)

> Ricoeur, Sartre e a intencionalidade das obras literarias

> Auditorio Bicalho
Mediadora: Fernanda Proenca

16:00 > Francisco de A. Pinheiro Machado (UNIFESP)

> Entre ideal e real: estética e politica no ultimo quadro de

Jacques Louis David - uma leitura benjaminiana
16:30 > Taisa Palhares (UNICAMP)

> Arte e jogo: um conceito benjaminiano a luz da arte

contemporanea
17:00 > Rizzia Soares Rocha (UFES)

> A fotografia como dissolucao e escrita da membéria.




Quinta-feira
>19/10

comunigucﬁes

> Sala 2076
Mediador: Glauber Ataide
16:00 > Marcela Oliveira (PUC-Rio)
> O fim da espera sem fim: o teatro de Beckett
16:30 > Maria Beatriz Braga Mendonca (UFMG)

> Teatro acéfalo: atuacao informe como experiéncia possivel

para a soberania da arte
17:00 > Ruabia Lucia Oliveira (UFVJM)

> A arte: uma necessidade em Jean-Paul Sartre e Clarice

Lispector




Sexta-feira
>20/10

comunigucoes

> Auditdorio Baesse
Mediadora: Camila Machado

14:00 > Solange Aparecida de Campos Costa (UEPI)

> Por uma poética do olhar: dos dilemas da imagem na

fenomenologia da obra de arte
14:30 > Charliston Pablo do Nascimento (UEFS/Dourotrando
filosofia UFMGQG)

> Incorporacao de significado e Kledons teéricos: sobre a

interpretacao da obra de arte em Arthur Danto
15:00 > Virginia Helena Aragonés Aita (USP)

> De volta a Kant: Filosofias contempordneas e critica

reflexiva

> Auditorio Bicalho

Mediador: Marcos Alves
14:00 > Fabiola Silva Tasca

> Aquilo/aquele que falta: sobre a destinacdo de trabalhos

de arte
14:30 > Bruno Guimaraes Martins (UFMG), Mickael Braga Barbieri (UFMG)

> Transfiguracoes da midia literatura: meios e fins da critica

literaria contemporanea
15:00 > Marina Camara (USP)

> A matéria inerte e o baixo materialismo batailleano




Sexta-feira
>20/10

comunigucoes

> Sala 1012
Mediador: Guilherme Ferreira
14:00 > Christine Arndt de Santana (UFS)

> Dos Didlogos sobre o Filho Natural ao Elogio a Richardson:

poéticas a servico da ética

14:30 > Vladimir de Oliva Mota (UFS)
> Estética e Filosofia da Histéria em Voltaire: o problema
do Gosto

15:00 > Pedro Fernandes Galé (USP)

> A matriz estética da histéria da arte

> Sala 2076
Mediadora: Raquel Almeida
14:00 > Luiz A. Calmon Nabuco Lastéria (UNESP)
> Adorno musicélogo leitor de Freud
14:30 > Eduardo Socha (USP)

> Fim da expressao musical? Adorno e o envelhecimento da

nova musica
15:00 > Igor Baggio (UNESP)

> Finalidade imanente e infinitude metafisica da muisica em

Hanslick, Wagner e Bloch




>18/10
Hall em frente
a sala 1012

NG

Luis Fernando Silva Sandes (PUC-SP)

Conceicao Myllena Fernandes Rolim e

Bruna Muniz de Miranda (UFPB)

Isabela de Oliveira Salinas (UNICAMP)

Luisa de Godoy Alves (UFMGQG)

Luciene Antunes Alves (UFMGQG)



>19/10
Hall em frente
a sala 1012

NG

Wanderley Floréncio Garcia (UNIMEP)

Luiz Thomaz Nunes (UFOP)

Cintia de Oliveira Teixeira Sousa (CEFET-MGQG)

Ana Carolina de Melo Coan (UFSC)

Magda Helena Duarte Ferreira (UFJF)

Carolina Concesso (UFOP)

Ana Flavia Costa Eccard (UERJ)



palestrantes




PALESTRA > Terca-feira > 17/10

10:00 > Marcia Goncgalves > SALA 1012

Possui graduacdo e licenciatura em Filosofia pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (1985), mestrado em Filosofia pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (1991), doutorado em Filosofia
pela Freie Universitat Berlin (1996), pés-doutorado em Filosofia pela
Universitat Albert-Ludwig Freiburg (2009), pés-doutorado em Filosofia
oela Technische Universitat Berlin (2015). E professora associada do
Departamento de Filosofiada Universidade do Estado do Riode Janeiro
(UERJ). E membro da Sociedade Hegel Brasileira (SHB), da Sociedade
Internacional Schelling (Internationnalle Schelling-Gesellschaft) e dos
GTs Hegel e Estética da ANPOF. Tem experiéncia na area de Filosofia,
com énfase em Filosofia da Natureza e Filosofia da Arte, atuando
principalmente nos seguintes temas: ldealismo Alemao, Hegel e
Schelling. E autora dos livros “O Belo e o Destino. Uma Introducéo &
Filosofia de Hegel” (Loyola, 2001) e “Filosofia da Natureza” (Colecéo
Passo a Passo. Zahar, 2006), tradutora dos “Aforismos sobre Filosofia
da Natureza”, de Schelling e autora de varios capitulos de livros e
artigos em peridédicos indexados de filosofia sobre idealismo alemao,

filosofia da natureza e filosofia da arte.

Mediadora: Debora Pazetto

Este ensaio nao tem por objetivo verificar a veracidade ou a
probabilidade da interpretacdo sobre uma suposta tese do fim
da arte presente nas LicOes sobre a Estética de Hegel. A intencéo
deste artigo também nédo poderia ser reconstruir a histéria desta
interpretacao iniciada ainda no século XIX e perpetuada até os dias
de hoje, com seus desdobramentos tedricos e praticos, filoséficos e
artisticos. Pois esta mesma histériarevelou aimpossibilidade, ou antes,
a infinidade daquela primeira tarefa, aqui excluida. O relativamente
modesto objetivo deste ensaio é apresentar um conceito dialético

de arte pensado por Hegel como modo de solucionar uma dicotomia

31



muito comum tanto na histéria da arte quanto na histdria da filosofia.
Trata-se exatamente da dicotomia entre finito e infinito. Defenderei
entdao 3 principais teses interpretativas sobre a Filosofia da Arte
de Hegel: 1° que a Estética de Hegel tem como pressuposto nao
apenas a possibilidade mas a realidade da unificacdao entre finito e
infinito por meio da realizagdo histdrica do belo artistico; 2° que os
processos de idealizacdo, secularizacdao e desmaterializacao da obra
de arte descritos na Estética de Hegel implicam o deslocamento do
eixo de unificacdo do finito e do infinito da exterioridade da obra
sensivel para a interioridade humana subjetiva e 3° que o processo
de interiorizacdo e subjetivacdo desenvolvidos na chamada forma de
arte romantica, em especial no momento histérico da poesia moderna,
culmina em sua autodissolucdo, como modo de autorreflexdo sobre
sua liberdade e de auto superacédo de sua necessidade. Se estas teses
interpretativas sao capazes de explicar a aparentemente constante
crise nao apenas da arte contemporanea, mas também da proépria

estética contemporanea, com seu constante discurso sobre o fim da

arte, isso s6 poderé ser respondido ao fim deste ensaio.

32



PALESTRA > Quarta-feira > 18/10

09:00 > David Lapoujade > SALA 1012

Mestre de conferéncias na Université Paris 1 — Panthéon-Sorbonne.
Especialista em pragmatismo, filosofia anglo-americana e filosofia
contemporanea; estudioso sobretudo de William James, Henri Bergson
e Etienne Souriau. Foi aluno de Gilles Deleuze e responsavel pela
organizacdo dealgumasedicbes pdstumas desse fildsofo, japublicadas
em portugués, como a “Ailha deserta”, 2002 (lluminuras, 2006), “"Dois
regimes de loucos” (Editora 34, 2016), "Cartas e outros textos” (n-1,
2017). Além de organizar essas coletaneas e contribuir periodicamente
com varias revistas filoséficas e literarias, Lapoujade publicou o livro
“Poténcias do tempo” (n-1 edicdes, 2013), e “Existéncias Minimas”
(n-1 edicoes, 2017).

Mediadora: Cintia Vieira

On a pu dire que le « carré blanc sur fond blanc » de Malevitch, le
silence des 4'33 de John Cage ou certains écrans noirs de |'art vidéo
touchaient aux limites de l'art. Les arts ne se sont-ils pas heurtés a
la limite de leurs possibilités dans leur désir de rejoindre de pures
qualités abstraites ? Le blanc, le noir, le silence, le rien comme limites
suprémes qui incarnent la fin ou la quintessence d'un art ? Combien
de fois n’a-t-on pas annoncé la mort d'un art sous prétexte qu'il
rencontrait sa limite indépassable ? La question est alors de savoir
si I'on peut instaurer de nouveaux étres dans le voisinage de cette

limite. Au lieu d'étre indépassable, ne serait-elle pas inatteignable ?

C'est une tout autre conception de |'art qui est alors exigée.
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PALESTRA > Quarta-feira > 18/10

10:30 > Rita Velloso > SALA 1012

Possui graduacdo em Arquitetura pela Universidade Federal de Minas
Gerais (1989), mestrado em Filosofia pela Universidade Federal de
Minas Gerais (1999), doutorado em Filosofia pela Universidade
Federal de Minas Gerais (2007), com estagio doutoral na McGill
University, Montreal, CA (2005). Atualmente é professora da Escola
de Arquitetura e Design da UFMG. Coordena o grupo de pesquisa
Cosmopdlis (CNPg), sediado na Escola de Arquitetura da UFMG Entre
2008 -2013 foi Coordenadora do Observatério de Politicas Urbanas da
PUC Minas/ OPUR. E pesquisadora do Observatério das Metrépoles
na UFMG. Tem experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo,
com énfase em Teoria da Arquitetura , Histdria e Teoria da Cidade,
atuando principalmente nos seguintes temas: teoria da arquitetura,
teoria urbana, planejamento urbano e histdria urbana, estética e
teoria critica urbana. Sua atividade docente estd orientada para as
disciplinas de teoria e histéria da arquitetura e do urbanismo, com
énfase na relacdo entre arquitetura e filosofia, tanto estética como
politica, em especial naquela construida por Walter Benjamin, Guy
Debord e Henri Lefevbre, no campo filoséfico e por Manfredo Tafuri,

no campo arquitetural.

Mediadora: Cintia Vieira

“O conforto isola”, afirmava Benjamin sobre um sem-nimero de
experiéncias tateis e 6ticas transformadas segundo o treino complexo
a que técnicas e aparelhos submetiam o sistema sensorial humano.
Entre a deteccdo da flanerie ja aprisionada nessa domesticacao,
e 0 encontro com escritores russos que confrontavam “a aspereza
acumulada de seus materiais”, deu-se o fundamento da teoria da arte
benjaminiana de que imagens permitiam desmascarar mecanismos do
mundo |4 fora, aquém e além da obra. “Desmascarar é a paixdo desse

autor. Ndo como marxista ortodoxo, e menos ainda como agitador
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pratico, penetra ele dialeticamente na existéncia dos empregados.

Mas por que penetrar dialeticamente significa: desmascarar”.

A forca atual da filosofia de Walter Benjamin esta nas linhas de fuga
incomuns que, ali, conduzem ao politico. Mesmo que incontornaveis as
|6gicas dessa sociedade — a do espetaculo — ndo se anulou a poténcia

de uma otica dialética.

Mas, se o desmascaramento ha muito ja ndo é suficiente — tampouco
a recusa — a imagem sobrevive como fragmento de ruptura que é
exigéncia da revolucao. Instancia de critica e de conhecimento para
a praxis, ela resiste como desacomodacao, tomada de um ponto de

vista intensivo, orientado, como diz Jodo Barrento, da superficie para

a profundidade, do arquitetdnico para o arqueoldgico.
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PALESTRA > Quinta-feira > 19/10

09:00 > Gunter Gebauer > SALA 1012

Gunter Gebauer estudou Filosofia, Teoria da Literatura Geral e
Comparada, linguistica e Ciéncia do Esporte. Defendeu sua tese de
doutorado sobre Wittgenstein em 1969 na Freie Universitat Berlin
e, em 1975, terminou sua livre docéncia com um trabalho sobre a
Teoria Analitica da Compreensao. Dos anos 1969 a 1977 foi assistente
de Hans Lenk na Technische Universitat Karlsruhe. Desde 1978 tem
atuado como professor de filosofia e sociologia do esporte na Freie
Universitat Berlin. Foi professor visitante em Paris, Strassbourg e
Hiroshima. Dentre os seus numerosos livros, destacam-se: Der Einzelne
und sei gesellschaftliches Wissen (1981), Historische Anthropologie
(1989), Mimesis. Kultur-Kunst-Gesellschaft (1996), Spiel, Ritual, Geste
(1998) und Poetik dés Fussballs (2006).

Mediadora: Giorgia Cecchinato

Hegel's prophecy concerning the “end of art” did not come true.
Instead of the loss of its historical importance we can state a loss of of
the absolute authority of norms and values for the artistic work. The
reason of this development is the end of the outer-worldly authority

which opened the way towards an extraordinary creativity of the

production and reception of art.
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PALESTRA > Quinta-feira > 19/10

10:30 > Rodrigo Duarte > SALA 1012

Rodrigo Duarte é doutor em Filosofia pela Universidade de Kassel
e, desde 2006, Professor Titular do Departamento de Filosofia da
UFMG. Foi presidente da Associacdo Brasileira de Estética (ABRE)
de maio de 2006 a outubro de 2014. Publicou, além de numerosos
artigos e contribuicbes em coletaneas, no Brasil e no exterior, dentre
outros, os seguintes livros: Teoria critica da industria cultural (Editora
UFMG, 2003), Dizer o que néo se deixa dizer. Para uma filosofia da
expressdo (Argos, 2008), Deplatzierungen. Aufsatze zur Asthetik und
kritischen Theorie (Max Stein Verlag, 2009), Inddstria Cultural: uma
introducao (FGV, 2010), A arte (Martins Fontes, 2012). Pds-histéria de
Vilém Flusser: génese-anatomia-desdobramentos (Annablume, 2012)

e Varia Aesthetica. Ensaios sobre arte & sociedade (Relicario Edicoes,
2014).

Mediadora: Giorgia Cecchinato

Num texto redigido em 1963, intitulado “Due ipotesi sulla morte
dell’arte”, Umberto Eco retomava a tese hegeliana sobre o fim da
arte a luz dos acontecimentos culturais ocorridos entre o final do
século XIX e a primeira metade do XX, observando que, por um lado a
arte tinha se tornado tao dependente de consideracdes intelectuais,
que uma interpretacdao mais literal das Prelecdoes sobre a estética
parecia ter se tornado possivel. No entanto, inspirado pela “estética
da formatividade”, de Luigi Pareison, Eco aventou a possibilidade
de uma segundo hipdtese sobre a "morte da arte”, tendo em vista
um elemento de elaboracdo formal das obras que se sobreporia a
quaisquer analises intelectuais que delas se fizesse. Tendo em vista
que o enfoque de Eco sobre o fim da arte parece nao fazer jus a toda
a complexidade dos fenémenos posteriores a redacao do referido
ensaio — mais adequadamente abordados pelo ponto de vista anadlogo
de Arthur Danto quase vinte anos depois —, proponho na minha
palestra me deixar inspirar apenas pelo titulo do texto do pensador

e romancista italiano, explorando dois modos diferentes de entender
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o tema do fim da arte — o de Theodor Adorno e o de Vilém Flusser
—, que, afinal de contas apontam para uma mesma causa, a saber o
descomunalmente grande espaco ocupado pela cultura de massas

no cenario contemporaneo (a industria cultural, para Adorno, e o

predominio das imagens técnicas, segundo Flusser).
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PALESTRA > Sexta-feira > 20/10

09:00 > Rosa Gabriella de Castro Goncalves > SALA 1012

Rosa Gabriella é graduada em Comunicacdo Visual e em Filosofia.
E mestre e doutora em Filosofia pela Universidade de Sao Paulo,
realizou estdgio pds doutoral no departamento de Histéria da Arte
da Universidade de Stanford e, atualmente, é Professora Adjunta da
Universidade Federal da Bahia e coordenadora do Programa de Pés-
Graduacao em Artes Visuais da UFBA. Publicou diversos artigos em
jornais e em periédicos especializados. Atua na area de Artes, com
énfase em Fundamentos e Critica das Artes, e também em Filosofia,
com énfase em Estética. Em 2016, publicou o livro “Kant, Greenberg

e a questao do formalismo na arte” (Edufba, 2016).

Mediadora: Virginia Figueiredo

Desde o tratado De Pictura, de Alberti, até a obra de Aby Warburg, A
renovacdo da antiguidade paga, encontramos referéncias ao deleite
estético experimentado na contemplacao dos movimentos transitorios
dovento, dos cabelos e das vestes flutuantes, bem como a participacéo
da imaginacédo e da reflexdo na recepcao dos elementos ornamentais.
Na historia da arte é recorrente a observacdo de que os arabescos,
folhagens, desenhos a la grecque e motivos ou padrdes decorativos
de natureza geométrica se caracterizam por fornecer informacéao
suficiente para que o observador amplie sua imaginacao para além
dos limites daquilo que se vé. A ideia de que representacdes livres de
toda coercdo de regras proporcionam a ocasiao para que o gosto se
exercite plenamente estd também presente na Critica da Faculdade
de Julgar. A distincado entre belezas livres e belezas aderentes é
estabelecida quando Kant explica que a percepcdo da beleza livre
ndo pressupoe nenhum conceito do objeto, enquanto que a beleza
aderente pressupde tal conceito e, portanto, pressupde a perfeicao
do objeto em relacdo esse conceito. Desta distingdo Kant extrai a
conclusdao de que unicamente tais objetos, por ndo possuirem nenhum

significado intrinseco e ndo representarem nenhum objeto passivel de
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ser subsumido a algum conceito seriam os Unicos objetos adequados
ao exercicio de um juizo de gosto puro. A partir de tais consideracgoes
pretendemos analisar as passagens da Critica da Faculdade de Julgar
nas quais Kantmencionarepresentacdes destanatureza erefletiracerca

das relacdes entre as chamadas belezas livres e o uso da imaginacao.
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PALESTRA > Sexta-feira > 20/10

10:30 > Giorgia Cecchinato > SALA 1012

Giorgia Cecchinato possuigraduacao em Filosofiapela Universita degli
studi di Padova (2001) e doutorado (2009) em Filosofia pela Ludwig-
Maximilians-Universitat em Munique. Foi Pesquisadora e encarregada
de ensino na Ludwig-Maximilians- Universitat em Munique (2007-2008)
e bolsista DAAD na Universidade Federal do Parana. Foi pesquisadora
na Universita degli studi di

Padova (2008-2009). Atualmente é Professora Adjunta de Estética na

UFMG, atua sobretudo na area de Filosofia Moderna, com destaque

nos seguintes temas: Kant, Idealismo alemao, filosofia do século XVIII,
em suas implicacdes estéticas e morais. E autora da monografia “Das
Problem einer Asthetik bei Fichte, Wirzburg”, 2009; e de outros ensaios

e artigos sobre questoes e problemas do Idealismo alemao.

Mediadora: Virginia Figueiredo

O recente cancelamento da Exposicdo Queermuseu apds uma onda
de protestos nas redes sociais e a seguinte reacao de indignacao
e perplexidade frente a censura das obras, colocaram em pauta
novamente, e com forca, a questdo da existéncia e da possibilidade
de um sentir comum a respeito da arte, assim como questionaram o

papel da arte como espaco de didlogo.

Procura-se mostrar a complexidade e atualidade da posicao de Kant

acerca de sentir comum estético.
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PALESTRA > Sexta-feira > 20/10

16:30 > Alessandro Bertinetto > Auditério da Escola de Musica

Alessandro Giovanni Bertinetto (Vireggio, 1971) é atualmente
professor assistente de estética na Universidade de Udine (ltalia). Foi
habilitado como professor de Filosofia teorética e Estética. A partir
de outubro 2017 seréd professor adjunto na Universidade de Turim.
Foi pesquisador DAAD em Munique (Ludwig-Maximilians Universtat
Minchen) e bolsista da fundacdo Alexander von Humboldt em
Berlim (Freie Universitat, Berlin). Atuou como pesquisador bolsista
nas universidades de Heidelberg, Munique, Viena, Auténoma de
Madrid e Murcia. Foi professor visitante nas universidades de Madrid
Complutense, Murcia, Toulouse, Luxemburgo, Berlim e Valencia. E
membro do comité executivo da Sociedade de Estética europeia e do
comité cientifico dos International Philosophy Colloquia Evia e de
varios outros centros de pesquisa. Ministrou acerca de 200 conferéncias
(entre elas lembrem se as dos encontros da European Societies of
Aesthetics, da Internationale J.G. Fichte Gesellschaft, The American
Society of Aesthetics, da Die Deutsche Gesellschaft fiir Asthetik, The
International Aesthetics Association. Organizou varios coldéquios e
congressos nas universidades de Udine, Turim, Berlim, Cartagena
e Bruxelas, inclusive a Conference 2010 da European Society for
Aesthetics e o V Mediterranean Congress of Aesthetics. Os enfoques
principais da pesquisa sdo: Idealismo alemao, filosofia da musica,
teria da imagem, histdria da estética, estética continental e analitica,
hermenéutica, fenomenologia, teori da subjetividade e filosofia
da arte, filosofia da musica, criatividade e improviso. A publicacao
mais recente é o livro Eseguire l'inatteso.Ontologia della musica e

improvvisazione, Roma, Il Glifo, 2016.

Mediadora: Rachel Costa

Following Georg Bertram’s recent suggestion, that a coherent,
informed, and accomplished philosophy of art should consider not
only the specific nature of art, but also its value as human practice, |

will argue that the link between human practices and art is provided
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by improvisation.

Improvisation is not only a particular artistic technique. Rather, it can
be more generally understood as the paradigm of art, in the sense
of incorporating and genetically showing, on the one hand, the
autonomous art specificity and, on the other hand, the value of art,
that is, the link between human practices and art as a specific human

practice.

In this sense, art both derives from and is a particular way to improvise
(upon) human practices, i.e. to develop them in unprecedented
and risky, but also valuable, ways. Accordingly, improvisation, as a
specific artistic procedure, will be understood as that kind of artistic
production in which the human practices art is based in come, as it
were, exemplarily to the fore. Hence, in a nutshell, art begins with,
and ends in, improvisation.consider not only the specific nature of art,
but also its value as human practice, | will argue that the link between

human practices and art is provided by improvisation.

Improvisation is not only a particular artistic technique. Rather, it can
be more generally understood as the paradigm of art, in the sense
of incorporating and genetically showing, on the one hand, the
autonomous art specificity and, on the other hand, the value of art,
that is, the link between human practices and art as a specific human

practice.

In this sense, art both derives from and is a particular way to improvise
(upon) human practices, i.e. to develop them in unprecedented
and risky, but also valuable, ways. Accordingly, improvisation, as a
specific artistic procedure, will be understood as that kind of artistic
production in which the human practices art is based in come, as it

were, exemplarily to the fore. Hence, in a nutshell, art begins with,

and ends in, improvisation.
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PALESTRA > Sexta-feira > 20/10

18:00 > Cliff Korman > Auditdério da Escola de Musica

Clifford Hill Korman (Cliff Korman). Pianista, compositor, e
pesquisador. Possui doutorado em Mdusica-Jazz Arts Advancement
(Manhattan School of Music, 2012; Tese: Improviso na Jazz Sinfénica,
acompanhada da composicao prépria Interventions) e mestrado em
Musica: Especializacdo na Jazz Performance (The City College of New
York,1996). E Professor Adjunto na Universidade Federal de Estado de
Rio de Janeiro (UNIRIO) e atua nas disciplinas Harmonia de Teclado,
Harmoniaem MusicaPopular, e Técnicasdelmprovisacdo, Coordenador
do grupo de pesquisa Improvisa e do projeto para digitalizar o acervo
do icone da musica brasileira Paulo Moura. Outros focos de pesquisa
incluem O piano popular brasileiro: histéria e pratica; Pedagogia e
estudos de musica popular; e As circulacdes globais do jazz. Atua na
Programa de Pds- Graduagcdo em Mdusica e o PROEMUS do Centro
de Letras e Artes da UNIRIO, e na PPGM da Escola de MUsica-UFMG
como colaborador externo, onde orienta dissertacdes na linha de
Performance. Entre artigos publicados constam Pushing at Boundaries
The Path of a Brazilian Instrumentalist e Paulo Moura’s Hepteto and
Quarteto: Sambajazz as Brazilogical popular instrumental improvised
music. Estudou em Nova lorque, seu cidade natal, com os mestres
do jazz Roland Hanna, Barry Harris, Ron Carter, Kenny Barron e David
Liebman. Na carreira constam apresentacdes com os artistas brasileiros
Paulo Moura, Toninho Horta, Milton Nascimento, Leny Andrade, Astrud
Gilberto, Nelson Faria, e Henrique Cazes, além de performances a
quatro maos com os pianistas Wagner Tiso, Gilson Peranzzetta, e
Cristovao Bastos. Dentre as gravacdes autorais constam Migrations
(Planet Arts 2005); Mood Ingénuo: Pixinguinha Meets Duke Ellington
(Jazzheads, 1999) e Gafiera Dance Brasil (Almonds and Roses Music,
2000) com o parceiro Paulo Moura; e Trains of Thought (Almonds and

Roses Music, 2014) uma série de improvisacdes para piano solo.
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Mediadora: Rachel Costa

Tal como nas histérias globais de jazzamericanas e bem documentadas,
a presenca de jazz no Brasil pode ser vista no contexto de uma histéria
que inclui, ou mesmo, inicia a partir de tendéncias locais, regionais
e nacionais em musica popular improvisada. Essa longa e complexa
historia exige um rétulo descritivo mais matizado e, de fato, mais
baseado numa equivaléncia de contribuicdo do que o americocéntrico
"sambajazz” ou "jazz brasileiro” Através de um estudo de caso das
gravacoes de 1968-69 do instrumentista/arranjador/compositor Paulo
Moura , esta apresentacao considera a transmissdo, apropriacao,
invencdo e circulacdo de estilo e linguagem musical. Seguindo o

trabalho de George E. Lewis e David Ake, a possibilidade de identificar

e definir abordagens brasileiras nesse processo é contemplada.
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[ESUMOS



Terca-feira
>17/10
> 14:00-15:30

> Auditdorio Baesse

Alice de Carvalho Lino Lecci
> UFMT

A Abolicao revista por Zé6zimo Bulbul

Na presente comunicacdo, propde-se uma critica ao documentario
"Abolicdo” (1988)deZézimo Bulbulcom énfase aspossiveisrelacdes
entre arte, conhecimento e politica. Nesta obra, o cineasta expde
relatos de pesquisadores(as) e personalidades negras na descricdo
de fatos relacionados as revoltas durante o periodo escravocrata,
a abolicdo e ao posicionamento do Estado apds a libertacdo. O
discurso apresentado indica que na Republica, a populacdo antes
escravizada passa a ocupar um nao lugar na sociedade brasileira,
pois ndo ha nenhuma forma de reparacédo para a insercdo destas
pessoas, como poderia ocorrer com a reforma agréaria ou com o
pagamento de indenizacdes. A luz de Walter Benjamim, pode-se
dizer que no documentario a histéria € contata a contrapelo, sendo
gque O negro mostrar-se-4 como sujeito da acdo, denunciando
injusticas e reivindicando a equidade. Zézimo propde, portanto,
uma abordagem que traz a tona fatos negligenciados, por vezes,
apagados da histéria do Brasil.

Diante desse contexto, utilizaremos argumentos das estética de
Kant e Marcuse a fim de compreender o potencial da arte na
formacdo/educacdo dos sentidos e sentimentos do observador.
Em Kant, discute-se o conhecimento em geral em torno da
representacao do objetoresultante dojogo livre entre asfaculdades
de conhecimento:imaginacao e entendimento, no juizo de gosto da
“Critica da Faculdade do Juizo” (2005) e também as consideracdes
acercado “"belo” comoosimbolodomoralmentebom nessamesma
obra. Ademais, a partir do artigo “A sociedade como obra de arte”

(1967) de Marcuse, discorre-se sobre “a fungcdo cognitiva da arte”
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na contemporaneidade. Nesse sentido, a arte atual apresentaria a
seu modo a “verdade” acerca das coisas e da humanidade, assim,
assumiria uma nova funcao, a saber, “cooperar na conformacéo da

vida mesma”

Francisco Augusto Freitas
> CEFET-MG / PUC-SP

Miragens do deserto: a beleza segundo os nomades
do Saara

A separacao entre estética, ética, politica e ontologia como
dreas relativamente autdnomas, com fronteiras muito bem
demarcadas, € uma caracteristica tipica do pensamento sedentéario.
Contrariamente, sob a perspectiva nbmade, essas areas sdo planos
de convergéncia, de modo que as fronteiras nao constituem
barreiras, mas linhas de juncao, tangéncia de territérios que se
formam pelo percurso. O que distingue o ndmade do sedentario
ndo € o movimento, mas o modo de se relacionar com o espaco.
Os nébmades nao sdao aqueles que mudam constantemente de
lugar; segundo Deleuze, “sdo aqueles que ndo mudam, e pdem-
se a nomadizar para permanecerem no mesmo lugar.” Assim, o
mundo é visto como um espaco dinamico, transitério, composto
por elementos opostos que se articulam e se mobilizam. Nessa
cosmologia, a percepcao da dinamica é um principio estético. O
conceito de beleza, numa estética antropoldgica, é cardinal para
certas sociedades ndmades do deserto do Saara, notadamente
a Tuaregue e a Fulani, que se autodenominam Kel Tamacheque
e WoDaaBe, respectivamente. Para os tamacheques, a beleza é
o brilho efémero e sensivel do encontro entre os opostos, como
a linha ténue e flutuante do horizonte, como uma miragem. Na
lingua Fulfulde dos WoDaaBe, existéncia e beleza sdo conceitos
analogos: "isto existe” (woodi), "isto é belo” (wodi). Os WoDaaBe,
que cultivam a beleza no cotidiano solitario do deserto, encontram-

se anualmente numa cerimdnia conhecida como festival da beleza
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(Geerewol), quando os guerreiros se adornam, se pintam, cantam
e dancam para seduzir as mulheres, que podem escolher ou trocar
de parceiros durante o festival, encenando disputas e aliancas
entre as linhagens. Para essas sociedades nédmades, os cosméticos
tém um sentido tanto estético e profilatico quanto simbdlico e
cosmolbgico: embelezar-se é harmonizar-se com o universo.
Nesse sentido, a estética é ao mesmo tempo ética e politica, uma

incorporacéao (literal e simbdlica) da multiplicidade.

Claudia Drucker
> UFSC

O lugar das miusicas afro-americanas na filosofia da
arte

A comunicacao visa expor os nichos possiveis em que a musica
afro-americana poderia ser tratada pelas principais tendéncias da
filosofiacontemporanea, einvestigarseelessdoadequados. Gracas
a Adorno, o jazz entra na filosofia da arte como “moda atemporal”
e como tipo ideal damusica que determina uma audicao regressiva.
A musica afro-americana, para ele simples diluicdo de conquistas
feitas ha muito pela musica europeia, € mercadoria ao invés de
arte. Com o advento das teorias pdés-modernistas da arte, abre-
se outra possibilidade para o pensamento da musica. Tais teorias
ndo se inspiram de modo especial na mulsica, mas tém a vantagem
de buscar o significado da arte atual fora dos quadros histéricos
e tedricos anteriores. O caracteristico da pds-modernidade é
comentar sobre a falta de enquadramento histérico e tedrico da
arte atual. A teoria pés-moderna da arte, como encontramos em
Belting e Danto, tem o atrativo de rejeitar a postura por demais
excludente do modernismo e da filosofia da arte que foi a sua
defensora (representado aqui por Adorno). Ainda assim, pode ser
um pouco redutora para falar da misica ao mesmo tempo popular
e ainda remetida ao que um dia ja se chamou folclore. No tempo

da pop-art, ela ja pode ser arte —-mas apenas porque tudo o mais
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também, em principio, pode ser arte. A comunicacao investiga
se o salvamento da musica afro-americana, definida como pop,
é o mais interessante. Pois o pds-modernismo, apesar de tudo,
ainda localiza essas musicas dentro da histéria da arte europeia,
quando de fato elas sé sdo como sdo porque correm paralelamente
a ela, ndo porgue tenham uma histéria prépria. Nao tém, porque
ndo forjaram seu enquadramento. Contudo, ndo sdo apenas um

capitulo da arte europeia.

Terca-feira
17/10
14:00-15:30

Auditorio Bicalho

Juliana Soares Bom-Tempo
> UFU

Uma dramaturgia do acontecimento nos terrenos da
Performance Arte

O que caracteriza uma producao artistica que se processa pelos
agenciamentos entre corpos, espacos e procedimentos? Comouma
dramaturgia pode construir uma relacdo entre corpos em jogo que
os destitua dos seus estados de coisas para configurar algo que se
poderia chamar de “obra”? A partir destas questdes, temos como
mote ensaiar junto as impessoalidades de uma criacao artistica,
O que seria uma dramaturgia do acontecimento nos terrenos
da Performance Arte. Propomos articular a filosofia de Deleuze
e Guattari aos planos da Performance Arte, especificamente as
concepc¢oes de impessoalidade na criacao artistica e de imagem
para pensar uma dramaturgia do acontecimento na construcao de
Imagens em Performance. Para enfrentar tais questionamentos,
nos encontramos com a ideia de estilo apresentada por Gilles
Deleuze, ao afirmar a necessidade de certa impessoalidade na

criacdo artistica. Deleuze afirma o estilo como nao-estilo, feito
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de infinitos pontos de vistas que vao deslocar, ressoas e ampliar
os objetos. Qutra concepc¢do que lancamos mao junto as Artes
do Corpo é o de transversalidade formulado por Félix Guattari.
Afirmamosadimens3otransversal daobradearte, comomovimento
inerente a obra artistica com relacdo aos objetos e aos corpos que
a compoe, constrdi um estilo impessoal e engendra o pensamento
da obra enquanto acontecimento, junto aos fragmentos e as
parcialidades, em um efeito totalizante da obra. O que estd em
jogo é o estranhamento, a construcdo de outro mundo que torne
os envolvidos estrangeiros dessa nova terra, incluindo o criador da
obra. Tem-se uma espécie de impessoalidade na criacdo artistica,
de destituicdo do estatuto de um sujeito e de um Eu (seja Je ou
Moi) que criaria a obra engquanto uma intencionalidade pessoal.
Como plano pratico e experimental de operacao das articulagcoes
conceituais, lancaremos mao dos procedimentos, da construcao

espacial e das imagens de algumas composicdes performaticas.

Cintia Vieira da Silva

> UFOP

Corpo e individuacao: percursos espinosistas pela
danca.

Com o privilégio concedido ao projeto, a concepcao da obra de
arte, tomados como momento separado de sua execucdo, ndo se
faz jus ao papel do corpo na producéo artistica. Ao se dar énfase
ao papel da mente nessa producdao, tomando até a linguagem
como algo que apenas envolve o corpo de modo secundario, algo
que inclui registro grafico e sonoro de uma habilidade incorporal,
relega-se o corpo ao papel de artifice a servico da poténcia
artistica da mente. A proposta aqui é inverter tal perspectiva e
ressaltar a poténcia artistica do corpo mostrando a em que medida
a producao de arte se liga ao desenvolvimento e a descoberta de
poténcias corporais. A producao de novas corporeidades a partir

do corpo fisiolégico resulta em obras de arte. As artes, por sua
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vez, impelem novas individuacdes dos corpos (dos artistas, dos
fruidores dos materiais que as compdem). Esta perspectiva que
se pretende aqui explorar, ao fim e ao cabo, compreende corpo
e mente como diferentes expressdes de um individuo (ou de
processos de individuacédo) expressdes que nao se distinguem de
forma substancial. O texto a ser apresentado, portanto, insere-se
numa linha de pesquisa espinosista para investigar a danca como
campo privilegiado da experimentacao corporal e producao de

novas corporeidades em arte.

Francisco Fianco
> UPF

A arte corporal como metafora da superacao dualista
entre corpo e alma

A presente proposta de comunicacdo tem como objeto de estudo
e reflexdo a corporeidade em sua problematicidade ao longo do
desenvolvimento histérico e cultural do ocidente e sua possivel
superacdo a partir do fenébmeno contemporéaneo da arte corporal
como forma de construcao de si em oposicao a assimilacao do
sujeito na sociedade de massa. Nesse sentido, abordaremos uma
breve reconstrucdo histérica dos significados culturais do corpo
no ocidental para, em seguida, contextualizar as artes corporais,
dentre as quais enfatizaremos a dermopigmentacéo, popularmente
conhecida pelo anglicismo “tatuagem”, para nao apenas refletir
sobre estes fendmeno comportamental pés moderno como para,
igualmente, tentar perceber como ele ilustra, ainda que de forma
nao intencional ou consciente, uma transformacédo na concepcao

ocidental de corporeidade e existéncia.
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Terca-feira
17/10
14:00-15:30
Sala 1012

Ernani Chaves
> UFPA

Era necessario que o filme fosse o filme da meméria
e nao do crime. Michel Foucault, colaborador e
intérprete do Pierre Riviére, de René Allio

Em 1973, Michel Foucault, juntamente com sua equipe de
colaboradores no College de France, publicou o dossié acerca do
assassinato cometido por Pierre Riviere, um camponés que vivia
numa pequena aldeia da Normandia, em 1835: Riviere degolou
sua mae, seu irmao e sua irma. Em 1976, estreia na Franca o filme
sobre o caso Riviere, dirigido por René Allio, que havia se tornado
um importante diretor de cinema, em especial pelo filme “A velha
dama indigna”, de 1965. O objetivo de minha comunicacdo é
mostrar como Michel Foucault ‘interpretou’ a transposicdo do seu
Pierre Riviere para a tela. Para além da classica questdo acerca da
adaptacdo para o cinema de obras literarias ou de um material
como o Pierre Riviere, interessa-me apresentar a discussao os
temas centrais levantados por Foucault em trés entrevistas, por
ocasido do lancamento do filme, em fins de 1976. Em especial, sua
proposicdo de que o filme sé poderia ser um filme da memboria,
ou seja, baseado no proprio memorial de Riviere, que estava
anexado ao processo, do que um filme do crime, isto é, baseado
nas expertises psiquiatricas, que visavam determinar a patologia
de Riviere. Assim sendo, é preciso entender, no limite, as relacdoes
entre cinema, membdria e politica, tal como Foucault as pensou
naquele momento, inserindo sua posicdo sobre o filme de Allio
em relacdo com a que ele tomou tanto em relacdo a outros filmes
sobre a temética da loucura, quanto com aqueles cuja tematica

eram acontecimentos da segunda guerra mundial.
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Marco Antonio de Souza Alves
> UFMG

Quando o anonimato se tornou insuportavel na
literatura: a critica biografista e a construcao
hermenéutica e comercial do autor moderno

Na famosa conferéncia de 1969 intitulada O que um autor?,
Michel Foucault, ao analisar o exercicio da funcdo-autor nos
discursos literarios, afirma que o anonimato na literatura tornou-
se insuportavel a partir dos séculos XVIlI e XVIII, sendo admitido
apenascomo um enigma aserenfrentado. Acomunicacédo pretende
aprofundar essa observacdo de Foucault, analisando diferentes
aspectos, que passam pela nova critica literéaria, pela hermenéutica
filoséfica nascente e pelas modernas préaticas editoriais. Assim, o
foco da apresentacao seré dirigido para a emergéncia da critica de
natureza biografista, pretensamente cientifica, que se volta para o
individuo criador e procura descobrir e revelar sua interioridade,
o desenvolvimento da hermenéutica subjetiva romantica, que
ressalta a importancia da compreensao divinatdria, que confere ao
génio autoral uma funcdo hermenéutica fundamental, e as novas
praticas editorias de publicacao de obras completas e de edicdes
criticas, que se valem da figura autoral como, ao mesmo tempo,
um nucleo de coeréncia (uma projecao critica idealizada) e uma
marca que confere valor ao discurso. Em suma, o estudo pretende
apontar para o carater de construto artificial do autor moderno,
entendido como uma nova posicao-sujeito que é tornada visivel,
reconhecida criticamente, valorizada socialmente e protegida

juridicamente no seio de uma nova articulacao de poder e saber.
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Modnica Herrera Noguera
> UDELAR

El mundo del arte: entre el mercado, el clientelismo y
cquée?

Cuando el arte, a través de procesos internos y externos, llegé
a un estado de autonomia en cuanto a practica con saberes vy
haceres propios, comenzaron a presentarse problemas respecto
a su sentido y/o justificacion. El mundo del arte se ha convertido
en una institucion especializada dependiente del mercado y/o de
los Estados que, salvo en la confluencia con el entretenimiento, se
estructura autotélicamente. Asi, deja poco espacio para aquello
que lo cuestione y para una gran cantidad de espectadores que no
son interpelados por lo que se produce como cultura, que les es
tanto ajeno como indiferente. Cada vez mas, una obra de arte, es
presentada como una ponencia en un Congreso, algo hecho por
entendidos para entendidos.

No obstante, en el discurso el arte, los artistas, tedricos y criticos
no se resignan a este lugar. Se insiste en el poder critico del arte,
en su capacidad de modificar nuestras concepciones irreflexivas de
la realidad y de actuar como emergente libertario de una sociedad
sumergida en la homogeneizacién de las practicas de consumo vy
de politicas para las que no hay posibilidades de cambio.

Es en este marco que nos proponemos reflexionar en torno al arte

con fines criticos como posibilidad o mera ilusion.
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Terca-feira

17/10
14:00-15:30
Sala 2082
Wagner Félix
> UEM

A sintese e o simbolo

Nosso propdsito é investigar a relacdo entre a producao simbdlica
da identidade entre real e ideal de que trata Schelling na Filosofia
da Arte e o ato da sintese absoluta de real e ideal que constitui a
autoconsciéncia, objeto do Sistema do Idealismo Transcendental.
Schelling compreende a filosofia da arte ndo no sentido da
aplicacdo de uma doutrina ou sistema filoséfico a um dominio que
lhe é subordinado, mas como a exposicao de uma determinada
poténcia, a arte, na forma da filosofia, que em si mesma comporta
indiferentemente todas as poténcias. A diferenciacdo entre as
poténcias determinadas ndo encontra sua origem na divisao das
disciplinas cientificas, mas sim, na “identidade essencial e interna
de todas as coisas e de tudo aquilo que distinguimos em geral.” A
distingcao entre as poténcias, portanto, nao é uma distincdo entre
objetos (como poder-se-ia, por exemplo, separar o dominio dos
objetos da matematica dos objetos da quimica), mas cada poténcia
é ela mesma uma determinacado ideal da realidade, ou seja, um
modo pelo qual o Absoluto, ele mesmo o um, o inseparavel, o
indivisivel, se encontra no particular, isto é, no que ja se encontra
em si mesmo separado e entre as demais coisas; uma poténcia,
logo, € o modo pelo qual o Absoluto se encontra na multiplicidade,
e ao mesmo tempo, a tendéncia presente na multiplicidade de
retornar a indiferenca. A filosofia, ndo sendo algo em particular,
é simplesmente a exposicdo dessa relacao entre o particular e o
universal que tende imediatamente para o Absoluto em que tal
relacdosefunda. Fundamentalmente, osimboloserd compreendido
como a producgado no real do mesmo movimento pelo qual emerge
a autoconsciéncia enquanto ato absoluto, exposta idealmente em

seus momentos sucessivos na filosofia.

56




Gabriel Almeida Assumpcao

Architectura, utilitas, venustas: Vitruvianismo e poés-
vitruvianismo em Kant e August Schlegel

A finalidade explicita na arquitetura e énfase na utilidade, no
aspecto de uma aplicacao pratica que ndo se teria na pintura ou na
escultura, intrigou filésofos aleméaes como Kant e August Schlegel.
O entrelacamento entre beleza e finalidade na arquitetura fora
notado cedo por Marco Vitrivio Polido (81 a.C.-15d d.C.), que
aponta utilidade (utilitas), solidez (firmitas) e beleza (venustas)
como caracteristicas fundamentais da obra arquitetdnica. Segundo
Guyer (2011), a partir de Kant, o pensamento filoséfico sobre a
arquitetura comeca a apresentar um distanciamento em relacao a
Vitrdvio, de modo que, mesmo sem total renlncia a triade vitruviana
no pensamento de Kant, este defende ser a caracteristica principal
da arquitetura representar ideias estéticas. A tese de Guyer
aponta o desenvolvimento desse ponto de Kant em Schelling,
Hegel e Schopenhauer, todavia com uma lacuna: August Schlegel
(1767-1845), fundador do primeiro sistema de belas artes com
suaKunstlehre (1801-1804). Buscaremos, nesse sentido, aprofundar
como a tese de Guyer nao s6 é valida, mas ganha mais solidez no
caso de August Schlegel e do papel que este confere aimaginacao
na arquitetura. Apods a indicacdo de elementos vitruvianos e pos-
vitruvianos em Kant e Schlegel, indicaremos as divergéncias entre
ambos na apreciacdo da arquitetura, a partir de suas articulacoes

entre arquitetura e finalidade.

Sandra Soares Della Fonte
> UFES

Marx e a literatura em O capital

Afim de contribuirparaaconstrucao derelagcdesnio hierarquizadas
entre a prosa conceitual e a prosa/poética literaria, esta pesquisa
indaga como se da a presenca de alusdes literarias ficcionais em

O capital de Marx, quais papeis cumprem no contexto de sua
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argumentacao e em que medida contribuem para instituir uma
relacdo tensa e, ao mesmo tempo, complementar entre a ciéncia,
a filosofia e a literatura. A hipdtese sinaliza que, para além do uso
ornamental, ha também ocasides, em Marx, em que as mencdes
literarias saem de um lugar submisso e agem como propulsoras
das reflexdes desse autor. Esse traco do texto marxiano sugere
um jogo nado usual entre o conceitual e o expressivo que, longe se
assentar apenas no plano do conhecimento, pode se vincular, com
as devidas mediacdes, a critica da divisdo social do trabalho e da

unilateralidade do capitalismo.

Terca-feira
17/10
16:00-17:30

Auditorio Baesse

Daniel Pucciarelli
> UFMG

Da Teoria estética a Inestética: conceito e funcao da
estética a partir de Adorno e Badiou

As modificacdes estruturais por que passaram a sociedade e a arte
europeias na Modernidade e o correlativo vaticinio hegeliano do
“fim da arte” tiveram amplas consequéncias, como é ébvio, para o
proprio estatuto da estética filoséfica. Se é verdade que, também
em virtude de seu carater tardio dentre as disciplinas filosdficas
tradicionais, a estética fora considerada aquela com bases tedricas
notoriamente mais frageis, entdo também é certo que essa
fragilidade se intensifica ainda mais na contemporaneidade. Nesse
contexto, talvez seja possivel afirmar que ndo ha estética filosdfica
no século XX que nédo tenha tido primeiramente de prestar contas
quanto a sua prépria razdo de ser, seu objeto e a fundamentacao
de suas proposicdes. Partindo desse diagndstico, a comunicacao

versard sobre o conceito mesmo da estética contemporanea a
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partir de dois autores que, embora provenientes de tradicdes
filosoficas diversas (e mesmo antagdnicas sob certos aspectos),
convergem quanto ao esgotamento do quadro tedrico e artistico
que sustentava as estéticas modernas e a necessidade de reforma-
lo: Adorno e Badiou. Em um exercicio comparativo, portanto,
apresentaremos o conceito, os desafios e as potencialidades da
estética contemporanea em ambos os autores. Especial atencéao
serd dada a funcao sisteméatica e arquiteténica da disciplina no
quadro mais amplo de sua filosofia, notadamente no que concerne

a constelacdo formada pelos termos pensamento, arte e verdade.

Ulisses Razzante Vaccari
> UFSC

O Fim da Estética e a Nova Critica de Arte em Benjamin
O tema do fim da estética remonta a filosofia hegeliana. Em seus
Cursos de Estética, Hegel procura, entre outras coisas, mostrar a
inoperancia da estética tradicional, cuja certidao de nascimento
havia sido emitida algumas décadas antes, com Baumgarten. Tal
progndstico, em Hegel, vem acompanhado da concepc¢ao sobre o
fim da arte que, no nosso entender, ndo se refere ao fim absoluto
de toda e qualquer concepcao artistica, mas especificamente ao
conceito tradicional de obra. Como o conceito de obra, entendida
como uma exposicao sensivel da Ideia ou do absoluto, chega ao
fim, o discurso tradicional sobre a arte também se torna inoperante.
Um dos cernes da obra de Benjamin consiste igualmente em pensar
a passagem da obra de arte tradicional para a arte contemporanea
e como, a partir disso, torna-se necessario um novo discurso capaz
de absorver e compreender essa nova arte. Sua preocupacdo com
a fundamentacao filoséfica da critica de arte desde os tempos de
sua tese de doutorado sobre o romantismo alemao atesta esse
caminho, que se estende as obras de maturidade. O objetivo da
presente comunicacao, nesse sentido, consiste em investigar,

de uma forma geral, a constituicao do método da critica de arte
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em Benjamin, procurando apontar os seus diferentes matizes ao
longo de sua producao e, se possivel, os seus ecos em concepcdes

conhecidas, como é o caso de sua filosofia da histéria.

Rita Marcia Magalhaes Furtado
> UFG

Entre a palavra e o siléncio: imagem e experiéncia
estética no cinema de Béla Tarr

O propdsito desse trabalho é o de analisar a questdo da imagem
no conjunto da obra do cineasta hingaro Béla Tarr que, em seu
formalismo rigoroso, suscita elementos pontuais para enfatizar
a sobreposicdo da imagem a palavra. E o carater artesanal que
Tarr imprime a seus filmes, com a énfase no tempo lento, que
evidencia o paradoxo de seu cinema que traz a marca da técnica
que se faz na lentidao, na contraposicao da técnica que se efetiva
no tempo acelerado da indUstria tecnoldgica. Tarr é, sobretudo,
um observador distanciado da cena, mas que estd também, e ao
mesmo tempo, imerso nela. Distancia-se para enquadrar a visao
e penetra na cena para agucar a percepcdo. O olhar técnico se
funde com o olhar cultural. E é a imagem em preto e branco que
permite esse duplo movimento num percurso ambiguo. Aimagem,
sem o ornamento da palavra, quase isenta de expressao, produz
em ndés um efeito quase devastador que nos assola, ao mesmo
tempo gque nos convoca a um outro olhar, dessa vez, polissémico.
E nesse sentido que, pensamos, essa analise contribui para uma
nova perspectiva na compreensao da imagem em sua poténcia

silenciosa, observada na experiencia estética no cinema de Béla

Tarr.
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Terca-feira

17/10
16:00-17:30
Auditério Bicalho

Painel > O fim da arte como teste de seus limites

O painel se propde a estudar trés casos de procedimentos de
radicalizacdo préprios a modernidade artistica: a nocao de ruido,
sua substancialidade e relatividade ao contexto (Henrique lwao), a
idéia de esvaziamento do conteldo da obra em obras que primam
por uma apresentacdao do vazio ou nao-apresentacao de conteldo
(Gustavo Torres) e a idéia de anonimato proposta em algumas
producdes da musica underground como forma de resisténcia
a comoditizacao e ao star system, e de recuperacao de uma
contingéncia na recepcado que se vé bloqueada pelas definicdes
da instituicdo-arte (J.-P. Caron).

Diferente portanto da idéia de um Fim enquanto finalidade da
obra de arte, embora tocando neste ponto no limite; e diferente
também da idéia de um Fim da arte como finalizacdo do ciclo da
arte na Historia e sua subsuncao pelo conceito; o painel interroga
pelo Fim da arte como o limite constantemente recolocado pela
arte e novamente abordado pelas obras. O Ruido, o Vazio e o
Anonimato comparecem como trés casos de exploracao de limites
no nivel respectivamente do material, da transparéncia/opacidade
de seus suportes, e dos elementos estruturais da obra de arte
enquanto expressao subjetiva no mundo da arte.

Ndo pretendemos no entanto tampouco refutar a possibilidade
de uma finalizacdo para o ciclo da arte. Apenas apontar as
dificuldades atinentes e as interversdes que atingem os gestos-
limite comentados, e a sua perpétua reterritorializacao no interior
das formas da arte. O que nos faz pensar na hipdtese de que
apenas uma mudanca mais geral na sociedade poderia finalmente
recircunscrever as ditas atividades estéticas fora da instituicao-

arte.
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Jean-Pierre Cardoso Caron
> UFRJ

O underground como anonimidade e invisibilidade

A saida da arte é o cruzamento de um limite. Mas ao cruzar este
limite o ato se dissolve na empiria. Cruzar o limite mantendo a sua
dignidade é o resultado da autonomia do ato. E entdo ou ele é um
outro ato, mobilizado para outros fins, ou permanece sendo obra
€ a arte se repete.

Se o capitalismo tardio nos ensinou algo, foi que qualquer
insight Util ou inteligente pode ser instantaneamente codificado,
cooptado e comoditizado de acordo com os ritmos aparentemente
inesgotaveis de troca. A musica underground ndo é uma excecao.
A recusa formal do sucesso e circulacdo no mainstream pelo artista
underground se radicaliza como uma exigéncia de invisibilidade.
Mas uma que dever ser visivel como uma invisibilidade, sob pena
de a idéia ndao possuir efetividade no mundo.

Esta questdo possui analogias formais com a necessidade do
conceito-obra na vanguarda histdrica. Peter Blrger descreve o
gesto vanguardista como a tentativa de destruicdao da instituicao-
arte, apés a autonomizacao da esfera estética advinda com o
esteticismo, por meio do desaparecimento da arte na vida. Mas tal
desaparecimento deve tomar a forma de algo, uma (anti)obra, cuja
recusa visivel a permitiria ser registrada como idéia em realizacao.
Obras como o catadlogo das Les légions noires, a fita C32 de aka
Mortuéario, as producdes andénimas do projeto Dehors sdo alguns
exemplos destas tentativas de auto-dissolugcdo e da insisténcia em
bater a cabeca por dentro contra a categoria ontoldgica da obra

de arte. Mas é este um gesto fatil?

62




Henrique Ilwao Jardim da Silveira

O fim do noise: pop como ruido.

Ao ser entrevistado no documentario Beyond Ultraviolence (1998),
Merzbow comenta que a pratica sonora noise poderia, a partir
de entdo, ser considerada como musica. Era como se naquele
momento as caracteristicas antes pensadas como anti-genéricas
e anti-musicais - ou, na visdo de Paul Hegarty, a partir de Bataille,
a informidade e o distdrbio - pudessem integrar-se a uma nocao
de musicalidade, expandindo mais uma vez o que consideramos
musica. E essa expansdo poderia ser considerada como um novo
comeco, a integracao modernista do noise dentro da musica como
arte autbnoma. Acontece que o proprio Merzbow, na mesma

111

época, também diz que se ruido (noise) for entendido como ““som
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desconfortavel””, entao para ele “"a musica pop seria ruido
(Mertalo, 1997). O que levaria a situacao aparentemente invertida
na qual a musica tocada nas radios e ambientacdo de bares e
estabelecimentos comerciais seria ruido, enquanto as praticas de
musica barulhenta e disruptiva seriam, estas sim, verdadeiramente
musica.

Mas como a musica pop pode ser ruido? E como, enquanto ruido,
ela se configura? E preciso estabelecer ao menos uma nocéo de
indesejavel e desconfortavel: talvez, quando esse tipo de producgao
cultural passa a atuar mais como indice de ocupacdo humana ou
tracoterritorial do que como um convite afruicao. Ouentao quando,
por excesso de familiaridade, adquirido tanto via habito (grande
exposicdo) quanto provocado por caracteristicas estruturais desse
tipo de musica, exista uma atenuacdo da escuta.

O artigo lida com essas questdes, comparando o entendimento do
ruidoso a partir de Merzbow com o proposto por Hegarty. Compara
como o noise e a musica pop podem ser ruidos, e como diferem
enquanto ruido. Por fim, estabelece como todas essas questdes
e preocupacdes perpassam a obra de colagem musical “"Not As
Official an Artist As Cildo Meireles: (block that kick)”"”, do préprio

autor.
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Gustavo Torres
> UFRJ

Observacoes acerca do uso do quase-vazio

A presente comunicacao tem o objetivo de apresentar experiéncias
concretas de minha atividade enquanto artista e a observacao da
recepcao, por parte do publico, de obras de arte onde nao ha quase
nadaasever, ouquase nadaaseouvir. Um projetor de pelicula onde
o filme ja foi exibido e, por isso, se apresenta apenas a projecao
de um quadro de luz branca, um disco gravado apenas com o
som de seu préprio processo de gravacao, um cartaz inteiramente
preto que, caido, revela seu verso inteiramente branco, um cartaz
branco e um livro em branco arranjados em uma sala de estar, um
amplificador de som ligado em seu volume méaximo, porém sem
nenhum sinal em seu input. Entrecruzando a apresentacao destas
obras, estarao elementos que nos ajudem a formular uma pergunta
que se mantera em suspenso: de que maneira o fim do contelddo
na obra de arte transforma sua finalidade?

Se € em Duchamp que encontramos o germe de uma mudanca de
paradigma, o deslocamento do foco da obra de arte do momento
da producdo para o momento da recepcao, é, posteriormente,
em artistas como John Cage e Robert Morris onde veremos o
desenvolvimento consciente deste movimento e a procura pelo
esvaziamento da obra de arte em beneficio de um grau maior
de liberdade, ou mesmo criacdo, em sua recepcao. Utilizando-os
enquanto pensadores, ndo mais enquanto artistas, veremos como
se conectam o conceito da Blank Form de Morris e a idéia de Cage
de uma “response-ability” (trocadilho para habilidade de resposta
e responsabilidade) por parte do publico.

Deste modo, nos interessaréa partir da observacao da recepcao das
obras acima citadas e da consequente reacédo por parte do publico
para entender de que modo o quase-vazio opera nestas obras e

mnon

como o publico exerce tal “habilidade de resposta”.
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Terca-feira
17/10
16:00-17:30
Sala 1012

Painel > Estética e processos de subjetivacao

O painel se propde abordar questdes relativas a formacao das
mentalidades a partir dos meios de comunicacdo em massa,
analisando o carater progressista e regressivo tanto do conjunto
dos produtos da industria cultural, quanto de obras e veiculos
particularmente considerados. Partindo das colocacdes tedricas
de Vilém Flusser, Theodor Adorno, Gilles Lipovetsky e outros,
o painel visa fornecer uma leitura atual de fendmenos culturais
relevantes no cenéario dos novos meios tecnoldgicos, desde o
cinema, o videoclipe, até os videogames, sem desconsiderar
questoes atinentes a obras de arte tradicionais, como a pintura e

as instalacoes.

Monica Guimaraes Teixeira do Amaral
> USP

Do cinema de vanguarda ao videoclipe dos Racionais
MC'’s: uma discussao a partir de Walter Benjamin, T.W.
Adorno e Vilém Flusser

Como garantir a expressao estética da trama e urdidura do tecido
social na era poés-histérica? Questdo suscitada pela leitura das
Ultimas obras de Vilém Flusser, Filosofia da Caixa Preta (1985)
e A escrita: ha futuro para a escrita?(1987), que apontam para a
dimensao inacabada e dialégica do universo textual e da escrita,
mas cuja faléncia o autor atribui muito mais ao esgotamento da
consciéncia histérica. A despeito da dimenséo explosiva conferida
a escrita, como suporte de transmissao da cultura ocidental, a
era dos aparelhos e programas software parece exigir a retomada

da dimensao magico-mitica negada pelo registro textual. A
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tecnoimagem inaugurada pela fotografia permite, segundo o autor,
a restauracao desta dimenséo pela via do jogo, abrindo espaco ao
homo ludens, mas que, sob a égide do imperialismo pds-industrial
e com o avanco da tecnologia digital, pode desumanizar o homem,
quando aparelhos e programas se superpdem hierarquicamente,
envolvendo muito mais um jogo de poder sobre o qual nao se
tem dominio. Estas contradicdes e ambiguidades inerentes a era
da informatica apontadas por Flusser remetem-nos ao debate
entre Adorno e Walter Benjamin sobre a funcao da arte na era da
reprodutibilidade técnica nos anos 1930, sendo posteriormente
retomado por Adorno nos anos 60, em que admite em homenagem
pdstuma ao amigo, que o filme possa conter algo de liberador.
Inspirado nesses autores, analisaremos como o choc pdstumo
propiciado pela fotografia e pelo cinema de vanguarda, como
sustentara Benjamin (1936) e mais, contemporaneamente pelos
videoclipes, emergem como “reposicao objetivadora de uma
experiéncia” (Adorno, 1967). E, ainda, como os cenérios de declinio
da escrita e de emergéncia das tecnoimagens, ressaltados por
Flusser, apontam para a atualidade daideia de “reversao dialética”,
de Walter Benjamin, para se pensar a “liberdade de se jogar contra

o aparelho”, como o fazem os Racionais MC's em seus videoclipes.

Claudia Prioste
> UNESP

Neocolonizacao digital e as infancias brasileiras:
possiveis impactos na constituicao subjetiva

Nas Ultimas décadas tem aumentado significativamente o
acesso das criancas brasileiras as Tecnologias da Informacao e
Comunicacao, porém, isso ndo se traduz, na maioria das vezes,
em inclusdo digital. Ou seja, raramente o acesso as TIC implica
em uma apropriacdo educativa e critica dos recursos tecnoldgicos.
A partir de uma pesquisa empirica realizada com criancas da

periferia da cidade de Araraquara sobre as proteses televisuais
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e a aprendizagem escolar, propomos algumas reflexdes sobre os
mecanismos de manipulacdo do imaginéario infantil pela industria

de entretenimento. Fundamentamo-nos em pressupostos da

Psicandlise, da Teoria Critica e dos estudos de Vilém Flusser
para sustentarmos a hipdtese de uma neocolonizacdo digital, a
qual atua sorrateiramente na inducao de habitos infantis, sem
encontrar barreiras nas instituicdes educacionais, tampouco nas
familias. Concluimos que os jogos digitais sao, indubitavelmente,
os meios prediletos de formacao dos pequenos consumidores,
especialmente os games que estimulam as chamadas pulsdes
perverso-polimorfas. Considerando que os ambientes digitais
também possuem grande potencial educativo, torna-se cada vez
mais importante uma anélise das estratégias neocolonizadoras
impetradas pela Industria Cultural contemporanea, bem como dos
seus possiveis impactos na constituicdo da subjetividade infanto-

juvenil. Espera-se assim, contribuir para o delineamento de acdes

de resisténcia e de enfrentamento critico.

Verlaine Freitas
> UFMG

Narcisismo e esvaziamento da politica: duas faces da
cultura de massa

Nosso objetivo é delinear o carater apolitico e democraticamente
regressivo dos produtos daculturade massaapartirdasconcepcdes
de Jean Baudrillard e de Gilles Lipovetsky. Trata-se de mostrar
o quanto a subjetividade contempordnea a um sé tempo se
percebe como multi-conectada a diversos planos da objetividade
social, mas também dela se afasta na medida da negacao da
sociabilidade como meio de construcao de si. Tomando como
base principal os livros “A sociedade de consumo” e “A era do
vazio”, respectivamente dos dois autores citados, falaremos sobre
o mecanismo de apreensdo da realidade como deslocamento
sistematico de seus fundamentos, o que os conecta também ao

conceito de modernidade liquida de Zigmunt Bauman.

67




Terca-feira
17/10
16:00-17:30
Sala 2082

Painel > O corpo e os fins da arte: questodes
contemporaneas
Apresencadocorponasdinadmicascriativas é algo quetem ganhado
relevo nas experimentacdes de artistas contemporaneos desde a
década de 50. Performances, happenings, body art e propostas
radicais de teatro e danca sdo alguns campos em que o corpo vem
sendo explorado como material, contelddo e forma de arte, o que
vem desafiando alguns conceitos fundamentais de estética e teoria
da arte, tais como a delicada relacdo entre sujeito e objeto e a
dicotomia estabelecida entre mente e corpo. Ademais, o corpo do
artista, tomado em sua simples presenca como a propria obra de
arte, levanta questdes sobre o fim da arte entendida como objeto
estavel e permanente, tensionando as fronteiras entre arte e vida,
o que torna dificil distinguir, por seus elementos essenciais, uma
obra de arte de um objeto/corpo cotidiano.

Neste painel, Thiago Borges defende que as artes corporais de hoje
apresentamindiciosdomomentodeobjetodocorpo,naperspectiva
dialética de Adorno, o que significa que o sujeito confronta-se com
a ilusdo das identidades rigidas separadas e hierarquizadas e com
os reducionismos dos discursos cientificos sobre o corpo. Mariana
Lageseapoianasproposicoesde PaulZumthore ErikaFischer-Lichte
a fim de pensar a Estética do performativo, vertente que aborda
a arte como acado e acontecimento, bem como as possibilidades
da critica de performance e a experiéncia estética como parte
constitutiva das obras performéticas. Ana Rita Nicoliello articula
o conceito de experiéncia estética, proposto por John Dewey e
desenvolvido, no campo da somaestética, por Richard Shusterman,
como um critério ainda valido para a teoria das artes corporais e,
no campo da danca, pensa um dos sentidos da expressao ““fim da

n

arte”” como funcdo ou finalidade de educacdo somatica.
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Mariana Lage Miranda
> URJF

Estética do performativo: implicacoes filoséficas do
fim da obra como objeto

Muitas foram (e sdo) as ocasides em que se dissertam sobre a morte
da arte ou o fim de um determinado tipo de producédo artistica.
O fim da arte entendida como objeto estavel e/ou permanente,
transformando-se em algo relacional, imaterial e evanescente,
acontece com as poéticas contemporaneas, em seus comecgos
contraculturais em fins da década de 1950. As proposicdes Fluxus,
os happenings e performances evidenciavam ja o advento de um
fazer artistico entendido como determinantemente relacional -
portanto, fadado a desaparecer ou a permanecer apenas como
registro e memoria. No presente trabalho, me debruco sobre as
implicacdes filoséficas da performance, me apoiando em autores
como Paul Zumthor e Erika Fischer-Lichte, a fim de pensar o que
alguns chamam de Estética do performativo, vertente que aborda
a arte como acdo e acontecimento. Nessa perspectiva, a obra em
performance somente existe no instante de sua presentificacéo,
e sua forma artistica/estética é constituida das circunstancias
especificas de suarealizacdo. Se é préoprio da performance destacar
o carater Unico de cada acontecimento como vivéncia participante,
sua efemeridade e transitoriedade, uma estética do performativo
deve enfrentar perguntas como, por exemplo, de que modo pode
atuar a critica de performance — uma critica que ultrapasse o mero
relato de um instante evanescente, e que, ao mesmo tempo, se
apresente como reflexdo filosdfica. Sendo a experiéncia estética
parte constitutiva da obra, hd assim que se enfrentar o papel
determinante desse conceito no debate da arte entendida como
acdo, assim como pensar em que medida essa experiéncia pode
ou deve ultrapassar a mera vivéncia e pode ou deve se estabelecer
como algo analiticamente comunicavel, compartilhavel. Em Ultima
instancia, pode-se perceber que a performance levanta perguntas
que noslevam aoscomecos e aos limites da Estéticacomo disciplina

filosofica.
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Ana Rita Nicoliello Lara Leite
> UFMG

Os fins da danca: corpo, consciéncia e educacao
somatica

Um dos sentidos que pode ser atribuido a expressdo “fim da arte”
diz respeito ao tensionamento das fronteiras entre arte e vida, isto
é, quando ndo é possivel distinguir, por seus elementos essenciais,
uma obra de arte de um objeto cotidiano. No campo da danca,
uma arte pouquissimo tratada por filésofos, esse tensionamento
foi evidenciado, principalmente a partir da década de 60, pelas
performances do coletivo de artistas da Judson Church Dance
Theater. A partir do exame de algumas apresentacdes de Trisha
Brown, Yvonne Rainer e Steve Paxton, podemos perceber que o
proprio medium da danca foi questionado, ja que o corpo natural,
aquele ndo conformado e codificado pelas técnicas do balé ou
da danca moderna, foi tomado como principal material. Nessas
experimentagcdes, o corpo passou a ser entendido menos como
um objeto que se move no espaco cénico produzindo formas
belas; e mais como um organismo vivo, funcional e relacional, que,
por tomar consciéncia de si, movimenta o espaco, trabalhando
com forcas. Nesse contexto, é pertinente invocar o conceito de
experiéncia estética, proposto por John Dewey — e desenvolvido,
no campo da somaestética, por Richard Shusterman — como um
critério ainda valido para a teoria da arte. O recurso a teoria
estética pragmatista abre-nos, ainda, a possibilidade de lidar
com um segundo sentido da expressdo “fim da arte”: a danca
que se faz desnuda e sem artificios, tem o potencial finalistico de
colocar, tanto o espectador como o préprio artista-performer, em
contato direto com o processo criativo da danca, de modo que
parte do prazer estético deriva da compreensao e aprendizagem
de sua estrutura. A danca acaba, entdo, cumprindo uma funcéo de

educacdo somatica.
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Thiago Ferreira de Borges
> UFMG

As artes corporais e a dialética sujeito-objeto de
Theodor W. Adorno

A expressao “arte corporal” aparece, salvo engano, uma Unica vez
na Teoria Estética de Adorno, como referéncia direta ao circo, em
um contexto argumentativo sobre a nocdo de apparition. Trata-se
da conhecida analogia feita por Adorno a partir de Valéry entre
obras de arte e fogos de artificio.

As artes circenses enquanto corporais por exceléncia, guardariam
um momento de verdade importante as artes espirituais, quando
da relacdo dialética entre elas.

“A arte corporal, segundo a expressao de Wedekind, nao ficou sé
para trads da arte espiritualizada, ndo permaneceu simplesmente
como seu complemento: enquanto ndo-intencional, foi também o
seu modelo.” (Adorno, 2011, p.129)

Na cena contemporanea das artes, a prevaléncia do corpo nas
dinamicas criativas entre material, contelddo e forma, é evidente
ndo mais somente nas dancas e no teatro, mas agora também,
nas performances e no que se chama Body Art. “Artes corporais”,
portanto, é uma expressao, segundo pensamos, condizente com
muitas das producdes artisticas da atualidade.

Se ainda hoje ndo for anacrénico o uso do termo objeto, para fazer
referéncia a uma obra de arte na sua presenca material, entdo no
caso das artes corporais podemos pensar que a performance com
um corpo e de um corpo, nos remete a delicada e controversa
relacdo entre os conceitos de sujeito e objeto, por um lado, e,
espirito/alma e corpo por outro.

Para nossa comunicagdo centraremos nossas reflexdes na
possibilidade de encontramos nas artes corporais de hoje, indicios
do momento de objeto do corpo, mas na perspectiva dialética de
Adorno, o que significa que o sujeito, seja ele o que for, ao deparar-
se com o corpo enquanto encarnacao do objeto, confronta-se

com a ilusao das identidades rigidas separadas e hierarquizadas,
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ou ainda, também, com os reducionismos igualmente abstratos
tendentes ao organico como fonte dos discursos cientificos atuais

sobre o corpo.

Quarta-feira
18/10
14:00-15:30

Auditorio Baesse

Felicio Ramalho Ribeiro
> UFMG

A inarredavel interdependéncia entre sujeito e objeto
em Adorno: nuances psicanaliticas

O objetivo de nosso trabalho é estabelecer uma reflexdo acerca
do intrincamento radical entre sujeito e objeto na filosofia de
Adorno, procurando ressaltar aspectos psicanaliticos importantes
da questdo. Como condicdao fundamental para a formacédo da
consciéncia, a objetividade social proporciona meios para a
existéncia do sujeito, para percepcdo e transformacdo de si
mesma pela atividade dele, que, determinado por um processo
de sedimentacdo da realidade externa em seu interior, demonstra
possuirum “nucleo de objeto”. Desse modo, aperspectivaidealista
do “prius” do sujeito transcendental constitutivo, sustentada
pela ilusdo de sua autonomia diante das condi¢cdes empiricas da
realidade com a utilizacdo de formas fixas e invaridveis pela unidade
da consciéncia, revela a falsidade da ideia de uma separacédo total
entre os polos do conhecimento, constituindo, de outro modo,
uma reificacdo de ambos na teoria pela abstracdo da dinamica
histérica, indispensavel para a constituicdo da concretude da
objetividade. Embora a ideia da presenca de um nucleo de objeto
no sujeito seja tratada por Adorno fundamentalmente do ponto
de uma objetividade social, pode ser analisada também a partir

de uma perspectiva psicanalitica. Nessa direcao, outro momento
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do vinculo estreito entre sujeito e objeto é a influéncia enfatica
das mocdes pulsionais na atividade da consciéncia, as quais sao
elementos fundamentais de sua estruturacdo. Como fator de
alteridade determinante da consciéncia, o impeto pulsional, é
percebido por ela como um objeto devido a sua estranheza, ou
seja, como algo alheio, todavia, e ao mesmo tempo, interno.

Nossatematicaseradesenvolvidacombasena”“DialéticaNegativa”,

em “Sobre sujeito e objeto” e na psicanalise de Jean Laplanche.

Bruno Almeida Guimaraes
> UFOP

A dialética do fim da arte em Adorno: repressao e
resgate da sensibilidade recalcada

Apesar de Adorno ter tratado predominantemente do problema
do "fim da arte” como um processo repressivo de liquidacao
da arte posto em curso pela dominacdo da industria cultural,
ele vislumbrou na Teoria Estética uma possibilidade promissora
para o conceito de desartificacdo (Entkunstung). Partindo de uma
visdo menos pessimista e mais dialética, Adorno teria percebido
também a “tendéncia evolutiva” de uma aproximacdo crescente
entre arte e vida, nao exatamente pela exigéncia de adaptacao
a experiéncia e receptividade tradicional do mercado capitalista,
mas pela intensificacao do abalo da subjetividade constituida
através da vivéncia da nao-identidade e possivel reconciliagcao com
uma natureza nao inteiramente submetida a exploracao. Portanto,
o objetivo desse trabalho é enfatizar também as possibilidades
disruptivas do fim da arte que decorrem, ndo da simples exigéncia
de rebaixamento da producao artistica a compulsao da identidade,
mas da elevacdo da sensibilidade social a uma realidade latente
e uma subjetividade criativa. Mais precisamente pretende-se
examinar a articulagcdo de duas teses adornianas: a primeira que
antecipa o fim da arte em uma sociedade sem classes, devido a

superacao da tensdo entre o real e o possivel, e a segunda que ja
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reconhece na forma de arte que conhecemos alguma promessa
de felicidade, ao apontar para uma realidade latente que insiste
em retornar, na medida em que as obras de arte possuem a

"historiografia inconsciente de si mesma de sua época.

Robson Loureiro
> UFES

FELICIDADE, DELEITE E ARTE NA TEORIA ESTETICA
DE ADORNO: A NEGACAO DETERMINADA DO
OBJETO

Deleite pode significar um sentimento de excesso de satisfacéo.
Quem se deleita sente contentamento. Deleite é sinbnimo de
prazer, gozo ou delicia. E comum afirmar que prazer tem a ver com
felicidade. Tendo em vista que o capitalismo se tornou o modo
hegemonico de producédo social da existéncia, e que o sistema
politico dominante é a democracia plutocratica regida pela
|6gica do capital, neste contexto de mundializacao da sociedade
administrada pelos conglomerados empresariais, cabe perguntar
se a felicidade, tdo prometida pela retérica dessa politica,
nao passaria de uma ficcdo. Se, portanto, ndo for mesmo mais
possivel conceber a felicidade no sentido de uma plenificacao
do estado de bem-estar para o conjunto da sociedade, estaria a
arte respaldada para realizar essa funcao? Na Teoria Estética (TE),
Adorno destaca que os consumidores da industria cultural, dvidos
por suas mercadorias, estdo aquém da arte e por isso a concebem
como inadequada ao processo da vida social, mas ndo veem a
falsidade daquele processo. Para ele, "A felicidade produzida
pelas obras de arte é uma fuga precipitada daquilo que a arte se
subtraiu; é sempre acidental, mais inessencial para a arte do que
a felicidade do seu conhecimento. O conceito de deleite artistico
enquanto constitutivo deve ser eliminado”. A pesquisa investiga o
conceito de deleite/felicidade, tal como exposto na TE e também

pretende refletir sobre a possibilidade de existéncia da arte, na
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sociedade dominada pela industria cultural. Por conseguinte,
busca responder se, para Adorno, ha finalidade na obra de arte.
A hipbtese investigativa da pesquisa sugere que ha, na TE, uma
ambiguidade vinculada a negacao determinada do objeto, com

relacao ao tratamento do conceito de felicidade e deleite na arte.

Quarta-feira
18/10
14:00-15:30

Auditorio Bicalho

Pedro Siissekind
> UFF

Danto e Belting: o enquadramento da teoria e o
exercicio da critica

Hans Belting publicou em 1983 seu ensaio chamado O fim da
histéria da arte?, cujo titulo formula a pergunta que ele procurou
responder. Mais de dez anos depois, veio a publico uma outra
versdo do livro — desta vez sem o ponto de interrogacdo —, que
reelabora as questdes apresentadas anteriormente. Nessa segunda
versdo, o autor comenta o desenvolvimento simultaneo e paralelo
entre as suas teses e as de Arthur Danto, que tinha publicado em
1984 o texto “O fim da arte”. As conclusdes de Belting, por sua
vez, também foram comentadas pelo filésofo norte-americano no
contexto de uma retomada do tema na década de 1990, no livro
Apds o fim da arte.

Nesse didlogosobre umtemaemcomum, Danto apresentaatese de
seuinterlocutorcomoumanovaideiaarespeitodarelacdoentrearte
e histéria, uma ruptura com a concepcao tradicional de descricao
de obras e estilos. A nocao de que "a arte ndo parecia mais ter a
possibilidade de uma histdria progressiva e desenvolvimentista”,
defendida por Belting, tinha uma proximidade evidente com um

dos principais temas do texto “O fim da arte”: a crise dos modelos
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tradicionais de narrativa orientados por definicdes gerais da arte
baseadas em conceitos como imitacdo ou expressao.

Além do diagnéstico do fim da histéria da arte, identifico nas
reflexdes de Belting e de Danto uma avaliacdo semelhante a
respeito do exercicio da teoria. Apesar das suas divergéncias
metodoldégicas e filoséficas, ambos defendem, a partir da
constatacao do pluralismo da producao artistica contemporanea
— ou “pds-histdrica” —, que a teoria da arte precisa enfatizar a
interpretacdo de obras singulares. Portanto, a filosofia e a histdria

da arte se aproximam, cada uma a sua maneira, da critica.

Filipe Campello
> UFPE

Limites do estético: Sobre a tensao entre estética e
politica em Arthur Danto

A arte pode ser esteticamente bela quando seus conteldos dizem
respeito a problemas sociais?” A pergunta posta pelo filésofo
norte-americano Arthur Danto em “O Abuso da beleza” é tanto
provocadora quanto ambigua. Neste trabalho, a partir de exemplos
da producdo artistica contemporanea, vou discutir as tensdes
nas possiveis respostas a esta inquietacao, desdobrando meu
argumento em dois passos. Primeiramente, apresento brevemente
como no decorrer dateoria de Danto o sentido de limite do estético
deslocou-se da tendéncia a uma superacao da estética para uma
ressignificacdo do carater estético da arte. Em seguida, discuto
alguns impasses da interpretacdao de Danto, em particular na sua
distincao entre beleza e exceléncia artistica. Tento mostrar que
ha um risco de reducionismo na relacao entre estética e politica,
devendo ser mantida, antes, uma tensao produtiva entre os dois

ambitos.
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Walter Romero Menon Jr.
> UFPR

A questao dos indiscerniveis: a leitura de Danto
da teoria da representaciao de Goodman em A
transfiguracao do lugar comum.

A questdo dos indicerniveis é central na interpretacdo de Danto
da obra de arte contemporanea. Ela nasce a partir da analise que
o filésofo faz das Brillo Box de Warhol e se sustenta em grande
medida na retomada de um conceito de representacdo como
denotacdo. Nesse sentido, vai de encontro a ideia corrente de que
representacao visual se baseia na similaridade com o representado,
tipificada no paradigma, por assim dizer, mimético da arte. Ai
também estaria pressuposta a tese de que a obra de arte nao
se define por propriedades estéticas. O didlogo com a teoria da
representacdo de Nelson Goodman, funcdo denotativa da arte,
seria, portanto, de importancia para o argumento de Danto sobre
a diferenca entre arte e realidade desenvolvida em sua obra A

transfiguracdo do lugar comum.

Quarta-feira
18/10
14:00-15:30

Sala 1012

Ricardo Miranda Nachmanowicz
> UFMG

O discurso do “pluralismo estético” de Arthur Danto
contraposto ao conceito de “imbricacao” de Theodor
Adorno.

O presente tema tém como objeto de analise um conhecido
canone da filosofia da arte e estética, e o toma sob o viés de

uma revisao analitica da literatura, ndo somente informativa mas
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nem especificamente critica, mas com o intuito de produzir uma
reflexdo sobre as categorias e a fenomenologia de base presente
nos autores mais caros ao nucleo do debate pertinente a "arte
contemporanea”.De modosintéticopodemosdizerque oproblema
se situou e ainda permanece concentrado na necessidade filosdfica
de um diagndstico intrinseco a certos movimentos artisticos
localizados na porcado norte do continente americano, agendados
na década de 60 do século passado, a saber, a arte minimalista,
a arte conceitual, o movimento Fluxus e a Pop Arte. A fixacao do
canone acontece na medida em que tal diagndstico é cabalmente
realizado e concentrado nos seguintes conceitos: a) pds-historia;
b) fim da arte; c) auséncia de narrativa ou programa comum; d)
anti-narrativa; — por fim, e a meu ver, a premissa que move esse
conjunto de questdes até o presente — e) a ideia de que "b”
e “c” pertencem inevitavelmente a teleologia engendrada pela
nova arte. Nossa contribuicdo consiste em colher da avaliacao
tardia de T. Adorno sob o conceito de “imbricacdao” e de A. Danto
sob o conceito de “pluralismo estético” elementos para discutir
a pertinéncia do canone para as producdes estéticas do séc. XXI.
Esses Ultimos conceitos, embora aparentemente afeitos, possuem
umdominio e extensdao conceitual bastante contrastante, sobretudo

quando utilizados em uma descricao da base fenomenoldgica

intrinseca aos objetos e eventos estéticos do século presente.

Luiz Abrahao
> CEFET-MG

Artefatos tecnolégicos tém estética?

Devereux (1977), Davies (1991), Dipert (1991), Hilpinen (1993),
Levinson (2007) e Dickie & Stecker (2009) inscreveram a filosofia
dos artefatos na agenda das discussdes contemporaneas da
Estética, algo que Flusser (1999) realizou com a filosofia do
Design. Ambos tépicos também assumiram um lugar destacado
no ambito de duas abordagens recentes da filosofia do design

e dos artefatos associadas a ‘escola holandesa’ de Filosofia da
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Tecnologia e da Engenharia. O programa de pesquisa ‘A Natureza
Dual dos Artefatos Técnicos’ argumenta que artefatossao estruturas
fisicas planejadas que executam funcdes as quais se referem a
intencionalidade humana. J4 a ‘Teoria dos Aspectos Modais dos
Artefatos’ sustenta que os artefatos comportam dois conjuntos
de aspectos: estruturais/materiais: (1) aritmético, (2) espacial,
(3) cinematico e (4) fisico-quimico; e intencionais/funcionais: (5)
bidtico, (6) psiquico, (7) analitico, (8) formativo, (9) linguistico, (10)
social, (11) econdmico, (12) estético, (13) juridico, (14) moral e (15)
convicgcdo. A identidade de um artefato envolveria uma unidade
coerente dessas quinze modalidades, irredutiveis entre si — e o
aspecto estético consistiria em apenas uma dimensao, intrinseca
e indissocidvel, dos artefatos. Assim, Kroes (2010) sugere que
os artefatos estéticos correspondem a uma subclasse da classe
geral de artefatos, entendidos como objetos produzidos por
humanos para fins praticos. Artefatos artisticos seriam materiais
modelados (design) por razdes essencialmente estéticas, e nao
por motivagdes praticas. Contudo, motivacdes estética e praticas
ndo seriam categorias mutuamente excludentes, de forma que
permanece dificil estabelecer uma demarcagdo inambigua entre
artefatos como obras de arte ou artefatos técnicos. Com efeito,
nossa comunicacao pretende retomar esse didlogo entre Estética
e a filosofia do design e dos artefatos partindo das referidas
abordagens da ‘escola holandesa’ da Filosofia da Tecnologia e da

Engenharia.

Regina Sanches
> UFMG

O que resta do fim da arte? O conceito kantiano de
reflexaoapropriadonarecepcaodaartecontemporanea
O objetivo geral deste trabalho é avaliar o momento de incerteza
lancado pelo “fim da arte” (isto é, o fim das narrativas mestras

da arte), a partir da relacdo entre arte e reflexdo proposta por
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Kant na Critica da faculdade do Juizo. Como objetivo especifico,
pretende-se mostrar que hd um equivoco por parte dos atuais
criticos de Kant que acusam sua estética de ser obsoleta no que
tange a recepc¢ao da arte contemporanea, uma vez que ela nado
define nenhum conceito sobre a arte. Dentre esses atuais criticos
e filésofos destaca-se Arthur Danto. O critico afirma que a estética
kantiana nao permite responder a questdao que a Brillo Box suscitou,
isto €, por que algo é uma obra de arte, quando algo exatamente
idéntico ndo o é. Isso o deixou perplexo, levando-o a afirmar que
a histéria da arte, que inclui a estética classica, ndo seria capaz de
fornecer nenhuma resposta satisfatéria. A respeito da atualizacéo
da estética kantiana, pode-se dizer que a contribuicdo do critico
belga Thierry De Duve foi, para nés, fundamental no que tange
a relacao entre arte e reflexdo. Foi ele que propo6s a substituicao
do termo "belo”, presente na analise do juizo de gosto da Critica
da faculdade do juizo, por “arte”, sem disso concluir que existe a
necessidade de um conjunto de regras estéticas. Esta nova versao
expandida e atualizada do juizo estético moderno nao mais trata de
ver algo “belo” como expressao do juizo estético, mas sim de ver
a arte no lugar do que antes era considerado belo. A proposta de
De Duve, apesar de ndo ser necessariamente mais um julgamento
de gosto sobre o belo, se mantém apds o progndstico do “fim da

arte”.

Quarta-feira
18/10
14:00-15:30

Sala 2082

Monclar Valverde
> UFBA

A morte da Arte e o renascimento da Estética
Podemos falar de “arte” ainda hoje? Especialmente, seria legitimo

classificar como arte o videoclipe que assistimos com atencao
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flutuante, a cancado pop que ouvimos no carro ou o holograma
que contornamos, ao ritmo de uma batida eletrénica, numa Bienal
vanguardista? Por outro lado, por que, desde Hegel, fala-se da
“morte da arte” e ela renasce sem cessar?

Enquanto isso, na vida cotidiana, quando admiramos a lua cheia,
deliciamo-nos com uma comida especial ou vibramos com um gol
mirabolante, misto de ousadia e habilidade, nés dizemos que este
é “uma pintura” e aquelas sdo verdadeiras “obras de arte”. Mesmo
que estejamos incertos quanto a artisticidade da paisagem, da
comida ou do esporte, reconhecemos a dimensao estética desses
acontecimentos, pela intensidade com que nos afetam e pela
adesao que sdo capazes de provocar.

A teoria estética dominante, apdés a morte de Kant foi,
predominantemente, uma filosofia das “belas artes”, responsavel
pela exacerbacgao da criatividade como um dom de personalidades
geniaisepelareducaodaexperiénciaestéticaameracontemplacao,
na qual o fruidor é um coadjuvante passivo. Com a morte da arte,
ou da filosofia da arte, talvez possamos experimentar o retorno
da dimensdo sublimada na teoria estética: a reflexdo sobre a
sensibilidade.

Foi mérito de Pareyson e da Estética da Formatividade mostrar
que a experiéncia estética ligada a arte é uma forma de atividade
e nao uma contemplacao passiva e que a recepcao estética € uma
acao de leitura, de interpretacao, de avaliacdo e de fruicdo. Por
outro lado, ele foi o primeiro a reconhecer a artisticidade que ha
por trds de qualquer desempenho humano. E, assim, revelou, como
horizonte, por tréds da performance artistica, a performatividade da
propria sensibilidade ordinaria, também tematizada na psicologia

da Gestalt e na fenomenologia de Merleau-Ponty.
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Martha D'Angelo
> UFF

O saber das imagens

O objetivodotrabalho é analisararelacaopensamento-imagemnos
processos de criagcao de René Magritte e Robert Rauschenberg. Na
producdo do primeiro o foco da abordagem é a desconstrucao das
convencdes sobre as quais se sustentam a linguagem das palavras
e a linguagem visual. Em seguida, nas apropriacbes de imagens
de Robert Rauschenberg, o destaque é o seu desejo -amplamente
comentado na literatura especializada- de trabalhar “no intervalo
entre a vida e a arte”. A partir dessas referéncias, indicaremos em
que sentido as imagens dos dois artistas podem ser consideradas
marcos significativos na histéria da arte contemporanea. O saber e
o poder das imagens sera problematizado e discutido num didlogo
com os artistas. A intencao deste exercicio critico € identificar
os elementos que sustentam a forca expressiva das imagens de
Magritte e Rauschenberg, como o pensamento opera no fazer
artistico de cada um, e em que medida essa experiéncia contém
uma teoria da arte.

A tese apresentada é que, ao relacionar pensamento e imagem,
Magritte e Rauschenberg empreendem um progressivo esforco de
dissolucdo das formas contemplativas e estetizantes préprias ao
sistema de arte. Dessa forma, vai se firmando em ambos uma base
conceitual que amplia a capacidade de organizar poeticamente a

realidade.

Pedro Duarte
> PUC-Rio

O fim da arte no Modernismo de Mario de Andrade
Influenciado pelo Romantismo alemao oriundo da virada do século
XVIIl para o XIX, o escritor Méario de Andrade concebia a arte

como fundamento da sociedade no Brasil do inicio do século XX.
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Sua atividade como poeta, critico e pesquisador do folclore tinha
em vista encontrar fontes populares que possibilitassem atrelar
a arte a cultura nacional. Nos anos 1920, seu esforco modernista
era conectar um impeto de vanguarda a uma investigacao sobre
o Brasil. Porém, a década de 1930 representou a quebra desse
projeto. O diagndstico de Mario de Andrade era que, apesar das
conquistas de linguagem e de consciéncia nacional, a arte moderna
se perdera da finalidade de servir de base para a sociedade. O
projeto de futuro que juntava a arte e o Brasil em poemas como
O poeta come amendoim” e romances como “Macunaima” deu
lugar para a autocritica contundente do Modernismo, em ensaios
como “O artista e o artesdo” ou “O movimento modernista”. O
que Méario de Andrade constata é um distanciamento entre obras
de arte e sociedade, entre a poesia e o povo, adaptando para
o Brasil o diagndstico que a filosofia de Hegel pronunciara no
século XIX sobre a perda de centralidade da experiéncia da arte
na vida coletiva da época moderna, o que ficou conhecido como
fim ou morte da arte. Diante disso, Méario de Andrade identificou
trés saidas, conforme percebeu Eduardo Jardim: uma producéo
artistica menos individualista; um engajamento politico direto
sem estética; e uma poesia desinteressada que registra, com triste
beleza, seu préoprio fracasso. O objetivo dessa comunicacdo é
apresentar o trajeto de Mario de Andrade dos anos heroicos do

Modernismo até sua autocritica sobre o fim da arte.

Quarta-feira
18/10
16:00-17:30

Auditorio Baesse

Painel > MEMORIAL DE PIERRE RIVIERE: CINEMA-
FILOSOFIA E HISTORIA/ UMA RELACAO ESTETICA -
ETICA

A proposta apresentada para o painel situa-se no campo de

reflexdo Estética e Etica, tomando como base as relacdes entre
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Cinema, Histéria, e Filosofia. O objeto de debate é o Memorial
de Pierre Riviere, narrado pelo personagem no filme “Eu Pierre
Riviere, que degolei minha mae, minha irméa e meu irméo”, dirigido
por René Allio (1976). Trata-se do parricidio estudado por Michel
Foucault, na obra como o mesmo nome, encontrado nos “Annales
d'hygiéne publique et de médecine |égale” de 1836. Texto sublime
demonstra a trama de relacdes de saber, poder vividas pela
familia. Os temas Memoéria, Loucura e Obra filmica, os paradoxos
da traducao cinematografica serdao abordados pensando a estética
do cinema, enquanto arte, como reinvencao da memoria. Quando
o espectador entra em contato com as imagens do filme ele uma
tomada de posicao, hd um desvendar de imagens arquivadas na
sua membdria, e por vezes demandando uma reflexao ética. Na
estética da obra filmica de René Allio hd elementos que desnudam
no cinismo do filme, como escandalo de verdade parresiatica, as
relacdes saber-poder e a loucura. Na perspectiva da histéria, a
Memodria € uma espécie de trabalho de objetivagcdo, mediado
pela intersecdo de histdrias pessoais, coletivas e sociais, tal como
se observa no filme. Pierre Rivieré pode ser visto como sujeito
capaz de dar significados, de construir para ele e para os outros
a compreensao individual, povoada por sentimentos, emocdes,
impressoes, oriundasdeseuuniversosociocultural. Serdoapontados
os elementos da narrativa construida pelo cineasta, perpassando
pela organizacao temporal ou sequencial, conectividade da acao
narrada e a conducdo do espectador por caminhos e resolucdes
da trama. A captura da imagem, que remete a (re) criagcdao de certa
temporalidade histérica das relacdes humanas, permite recriar,
de modo peculiar o fato, por meio da imagem cinematografica,
tornando possivel a reconstrucao de determinado acontecimento

do passado e sua analise ética no presente.
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ACIR DIAS DA SILVA
> UNIOESTE/UNESPAR/UNESPAR

MEMORIAL DE PIERRE RIVIERE: CINEMA-FILOSOFIA
E HISTORIA/ UMA RELACAO ESTETICA - ETICA

A proposta apresentada para o painel situa-se no campo de
reflexdo Estética e Etica, tomando como base as relacdes entre
Cinema, Histéria, e Filosofia. O objeto de debate é o Memorial
de Pierre Riviere, narrado pelo personagem no filme ""Eu Pierre
Riviere, que degolei minha mae, minha irma e meu irmao"””,
dirigido por René Allio (1976). Trata-se do parricidio estudado por
Michel Foucault, na obra como o mesmo nome, encontrado nos
“"Annales d'hygiene publique et de médecine légale”"” de 1836.
Texto sublime demonstra a trama de relacdes de saber, poder
vividas pela familia. Os temas Membéria, Loucura e Obra filmica, os
paradoxosdatraducdocinematograficaserdoabordadospensando
a estética do cinema, enquanto arte, como reinvencao da memboria.
Quando o espectadorentraem contato com asimagens do filme ele
uma tomada de posicao, hd um desvendar de imagens arquivadas
na sua memboaria, e por vezes demandando uma reflexao ética. Na
estética da obra filmica de René Allio hd elementos que desnudam
no cinismo do filme, como escandalo de verdade parresiatica, as
relacdes saber—-poder e a loucura. Na perspectiva da histéria, a
Memodria € uma espécie de trabalho de objetivagcdo, mediado
pela intersecdo de histdrias pessoais, coletivas e sociais, tal como
se observa no filme. Pierre Rivieré pode ser visto como sujeito
capaz de dar significados, de construir para ele e para os outros
a compreensao individual, povoada por sentimentos, emocdes,
impressdes, oriundasdeseuuniversosociocultural. Seraoapontados
os elementos da narrativa construida pelo cineasta, perpassando
pela organizacao temporal ou sequencial, conectividade da acao
narrada e a conducdo do espectador por caminhos e resolucdes
da trama. A captura da imagem, que remete a (re) criagcao de certa
temporalidade histérica das relacdes humanas, permite recriar,

de modo peculiar o fato, por meio da imagem cinematografica,
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tornando possivel a reconstrucao de determinado acontecimento
do passado e sua analise ética no presente.

PALAVRAS-CHAVE: Estética e ética; Cinema e Histdria; Cinema e

Memodria; Cinema e Verdade Cinica.

STELA MARIS DA SILVA
> UNESPAR

MEMORIAL DE PIERRE RIVIERE: CINEMA-FILOSOFIA
E A RELACAO ETICA E ESTETICA NO CINISMO DA
OBRA

A proposta de estudo esta situada no campo de reflexdo das
relacdes entre Cinema e Filosofia, Etica e Estética. Para Foucault
as formacodes histdéricas dizem tudo que podem dizer e veem tudo
que podem ver. Um exemplo importante de formacéo histdrica é
a da loucura no século XVII. O caso de Pierre Riviéré registrado
nos Annales d'hygiene publique et de médicine légale de 1836,
estudado por Foucault e, apresentado em livro com as notas de
analise, bem como o filme de René Allio baseado no livro, trazem
para a discussdo o tragico da loucura, a verdade parresiatica cinica
escandalosa da loucura. O que mais chamou atencao de Foucault
no caso do parricidio foi o Memorial redigido pelo préoprio Rivierée
no periodo do processo. Ele escreveu para explicar porque matou
a mae e seus irmaos. O escrito é sublime e demonstra a trama de
relacdes de saber e poder vividas pela familia. A arte moderna,
relacionando estilo de vida e manifestacdo da verdade, pode se
configurar como exemplo de parresia cinica. Isso acontece de
dois modos: o primeiro, na preocupacao com a vida do artista, o
segundo, na propria arte, seja na musica, na literatura, na pintura,

ou no cinema, esta pode, narelacao com o real, desnudar, decapar,
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para se chegar ao elementar da existéncia. No filme de René Allio
sdoencontradoselementos que desnudamverdades. Como cinismo
da cultura o filme é escandalo de verdade sobre as relacdes saber-
poder e producdo da loucura. O objeto de estudo desse trabalho
é o Memorial de Riviere apresentado no filme de Allio e como
a obra filmica, em sua estética pode desnudar verdades sobre a
constituicdo da loucura, nas relacdes poder saber, promovendo
um debate ético.

PALAVRAS-CHAVE: Foucault: Parresia: Cinema e Filosofia: Etica e

Estética.

Zeloi Martins
> UNESPAR

Memorial de Pierre Riviére: Cinema - Histéria e
Memoéria / uma relacao ética e estética

Este estudo tem como perspectiva a relacao entre cinema, histéria
e memodria. Considerando que os fragmentos e pistas do passado
podem servir de matéria para areconstrugcdo de uma representacao
histérica num filme. A captura da imagem, que remete a (re)
criacdo de uma certa temporalidade histérica das relagcdes
humanas, permite recriar, de modo peculiar o fato, por meio da
imagem cinematografica, tornando possivel a reconstrucao de
determinado acontecimento do passado e sua analise no presente.
A memoria é uma espécie de trabalho de objetivacdo, mediado
pela intersecdo de histdrias pessoais, coletivas e sociais. E nesse
sentido que o individuo é visto como sujeito capaz de interpretar e
darsignificados, de construir para ele uma compreensao individual,
povoada por sentimentos, emocdes, impressdes, oriundas de seu
universo sociocultural. O objeto de estudo desse trabalho é o
Memorial de Pierre Riviere, encontrado nos “"Annales d'hygiene

n

publique et de médecine légale”” de 1836, que descreve o caso
de parricidio estudado por Michel Foucault na obra: “"Eu Pierre
Riviere, que degolei minha méae, minha irma e meu irmao””, e que

posteriormente foi a inspiracdao de René Allio para a elaboracao
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da obra filmica com o mesmo titulo. O recorte tedrico para o
desenvolvimento da argumentacédo do estudo, esta fundamentado
em autores como: Michel Foucault, Marc Ferro, Robert A.
Rosenstone, Carlo Ginzburg, “Stella Bresciani e Marcia Naxara,
Maurice Halbwachs, Jacques Le Goff, Pierre Nora. O filme “"Moi,
Pierre Riviere, ayant égorgé ma mere, ma souer et mon Frere”(
1976), do cineasta francés René Allio pode ser um instrumento
de estudo para a construcdo de uma membodria histdrica, e sua
discussdo ética e estética.

PALAVRAS-CHAVE - Histéria e Cinema; Membéria;Relacao Ftica e

Estética.

Quarta-feira
18/10
16:00-17:30

Auditorio Bicalho

Painel > Apés o fim da arte: arte contemporanea em
novos contextos

O painel parte de uma analogia com a obra “Apds o fim da arte: a
arte contemporanea e os limites da histéria” de Arthur Danto para
pensar perspectivas da producao artistica apds a decretacdo de seu
fim, ou seja, apds o momento em que os modelos tradicionais de
pensar e fazer arte passaram a ndo se enquadrar as proprias obras
de arte. As perspectivas abordadas trazem a tona os contextos de
visibilidade, de participacdo do mundo da arte, as relagbes entre
arte, tecnologia e ciéncia, e as consequéncias do questionamento
do conceito de histéria, o qual acompanha um movimento
simultdneo de globalizagcdo e regionalizacdo. O problema da
pluralidade funcionard como ponto de partida, ao mesmotempoem
que como instrumento balizador das propostas em questao, visto
que ele é a condicdo de possibilidade do cenério atual da arte e ©
motivador dos questionamentos que o permeiam. As leituras serao

realizadas partindo da proépria producao artistica, dos problemas
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colocados por ela, os quais funcionardo como estopim para a
construcao de analises que visam projetar referéncias, questionar
estruturas e instituicdes, colocar em xeque o modelo tradicional
do pensamento e da producdo sobre a arte: suas instituicdes, sua

teoria, sua histdria e sua filosofia.

Rachel Costa
> UFOP

Apébs o fim da arte europeia: apontamentos para uma
descolonizacao do pensamento e da producao artistica
A segunda metade do século XX foi marcada pela proliferacéo

de teorias que questionam o modelo da filosofia iluminista
europeia e pela ampliacdao do cenario da producéao artistica até a
impossibilidade de estabelecerseuslimites. Nesse contexto, Arthur
Danto desenvolve uma analise da arte que pressupde o pluralismo
e o0 questionamento do conceito de histéria que estabelece uma
linha demarcatdéria entre a arte produzida na Europa desde o
Renascimento e o que estava sendo produzido naquele momento.
Assim, o conceito de multiculturalismo é por ele trabalhado como
instrumento para compreender a relacdo da arte e seus lugares de
origem e como ferramenta para explicar a pluralidade. Apesar da
importancia de suas proposicdes para a teoria e a filosofia da arte
contemporanea, ela possui os problemas que Bruno Latour mostra
em seu “Jamais fomos modernos” com relacdo ao questionamento
da filosofia iluminista. A despeito de tentar ultrapassar os limites
do modelo europeu, Danto apenas consegue demonstrar o
problema, ndo sendo bem-sucedido em suas, variadas, tentativas
de solucao. Isso se aplica ao conceito de multiculturalismo, visto
que ele apenas abre para a diversidade, nao retira a Europa, e
mais recentemente os Estados Unidos, do lugar de referéncia
para a producao. Tendo em vista esse cenario, pretendo aplicar
os conceitos de perspectivismo e multinaturalismo trabalhados

por Eduardo Viveiros de Castro a base estabelecida pela filosofia
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dantiana, para apontar caminhos que permitam pensar a arte para

além dos limites da arte europeia.

Debora Pazetto Ferreira
> CEFET-MG

Apodsofimdaarte:interseccoes entre arte e tecnologia
na contemporaneidade

Esta comunicacdo faz parte de uma pesquisa filoséfica mais ampla,
que pretende deixar-se provocar pelas condicdes de existéncia da
arte na contemporaneidade. Producdes artisticas, nesse sentido,
sdo pensadas como resultados de trajetérias complexas, envolvidas
em redes que conectam agentes, instituicdes, objetos, teorias,
midias, tecnologias, territérios, politicas, e assim por diante. Com
foco na relacao entre arte e tecnologia, parto da observacédo de
que ndo é possivel compreender as condi¢cbes de existéncia da
arte, atualmente, sem uma investigacao a respeito das tecnologias
que as permeiam — seja na transposicdo da experiéncia artistica
para o ambiente virtual, seja no uso artistico das mais variadas
tecnologias, seja nas imagens técnicas e na midiatizacao da arte,
seja nos campos de interseccdo extrema entre a arte e a tecnologia.
Concentrando a atencao nesse Ultimo ponto, proponho uma
reflexdo sobre as imagens geradas pelo programa Google Deep
Dream. Essas imagens — que parecem pinturas surrealistas feitas
com as cores saturadas da digitalidade — sdo produzidas por uma
distor¢cdo no uso do mecanismo das redes neurais da Google e
algumas ja foram vendidas por milhares de

doélaresem uma exposicdaochamada “Deep Dream —a arte dasredes
neurais”. A insercao de imagens feitas por inteligéncias artificiais
no mundo da arte coloca em questdo diversos conceitos caros a
Estética: quem éresponsavel pelaautoria dasimagens, o programa,
os programadores, os usuarios que abastecem o banco de dados, os
usuarios que as convertem? Qual o significado (aboutness) dessas

imagens? Quais instituicdes permitem essa insercao? Ha alguma
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relacao entre esse embaralhamento e a monetarizacao da arte? E,
principalmente, ainda faz sentido a divisdo tedrica e institucional

entre arte, ciéncia e tecnologia?

Pedro Dolabela Chagas
> UFPR

Apoés o fim da arte: autonomia e juizo valorativo no
sistema da arte contemporaneo

Em descricbes como as de Howard Becker, Niklas Luhmann e Bruno
Latour,asproducdesdosdiferentessistemassociaissdo constituidas
em meio a redes articuladas de elementos heterogéneos: padroes
comunicacionais, estimulos institucionais, limites materiais,
regimes de atribuicdo de valor — na escola, na exposicao publica,
na recepcao critica —, todos tém implicacdes sobre os resultados
das operacdes dos agentes do sistema. No caso da arte, mesmo
que o sistema seja internamente heterogéneo, instavel e marcado
pelo dissenso, é nele que o artista se forma: como em Hume, um
artista cujas capacidades resultam de um processo de aprendizado
técnico e judicativo desenvolvido em meio a coletividades
culturalmente especificas, nas quais, mesmo que de maneira nao
consensual, certos “padroes de gosto” estardao atuantes. Em que
medida o artista se autonomiza dessas condi¢cdes contextuais de
formacdo e atuacao? Apenas parcialmente — ou pelo menos é esta
a proposicao desta comunicacao, que visa apresentar o projeto de
pesquisa em desenvolvimento pelos componentes deste painel,
e cujo objetivo principal pode ser assim resumido: da analise de
acoes empreendidas em busca de reconhecimento e visibilidade
por artistas atuantes em Belo Horizonte, identificar as implicacdes
de condicdes institucionais, materiais e valorativas para as suas
trajetdrias de insercao profissional. Admitindo-se o mercado, o
aprendizado institucional e “padrdes de gosto” como fundamentos
das praticas artisticas empiricamente consideradas, que conceitos

estéticos seriam adequados para descrevé-las? Poderia essa
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admissdo das implicacdestanto dos modos de selecdo do mercado,
quanto de padrdes valorativos contextuais de pretensdes a
normatividade, conviver com nocdes de “autonomia” (da “obra”
e do "autor”) herdadas da tradicdo estética? Ao apresentar esse
projeto de pesquisa no fechamento do painel, sdo questdes deste

tipo que esta comunicacao pretende colocar em discussao.

Quarta-feira
18/10
16:00-17:30

Sala 1012

Laurici Vagner Gomes
> UFMG

O canto como forma de comunicacido filosé6fica em
Nietzsche

Partindo da narrativa dramatica de Assim Falava Zaratustra, o
objetivo da presente comunicacado é discutir o canto como forma
de comunicacdo filosdfica em Nietzsche. Nessa obra, o filésofo
narra como Zaratustra se torna mestre do eterno retorno depois
de vivenciad-lo dramaticamente. Nesse percurso realizado pelo
personagem assistimos a retomada da significatividade da lirica,
do canto e do ditirambo no interior do pensamento nietzschiano.
Partindo desse itinerario exploraremos o sentido envolvido na
caracterizagdo de Zaratustra como mestre cantor do eterno retorno
a partir da concepcao de filosofia que comeca a ser arquitetada
por Nietzsche nesse periodo de sua producao. O filésofo afirma
em Além do Bem e do Mal: “"Gradualmente foi se revelando para
mim o que toda grande filosofia foi até o momento: a confissao
pessoal de seu autor, uma espécie de memorias involuntarias
e inadvertidas[...]” (JGB/BMS§6). A concepcdo nietzschiana de
filosofia como confissdo pessoal de seu autor coloca em questao

justamente o tipo de comunicacao que seria praticado pelo filésofo,
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nos convidando a pensar acerca de até que ponto é possivel uma
forma de comunicacdo pessoal, que seria capaz de expressar a
hierarquia dos impulsos. Podemos observar como Nietzsche no
periodo de elaboracdo de Zaratustra relaciona essa concepcao de
filosofia com a musica. Em uma anotacdo privada da primavera-
verao de 1883, o filésofo afirma que somente “a partir de agora se
torna claro no homem que a musica é uma linguagem semioldgica
dos afetos: e, mais tarde, apreenderemos a reconhecer o sistema
dos impulsos de um musico a partir de sua musica” (KSA 10 7[62]).
No caminho aberto por essa perspectiva de analise podemos
vislumbrar como o canto pode ser pensado como uma forma de

comunicacédo filoséfica no pensamento nietzschiano.

Marcio Benchimol Barros
> UNESP

Um significado politico para "“O nascimento da
Tragédia”?

No “Prefacio a Richard Wagner” de “O nascimento da Tragédia”,
Nietzsche defende-se antecipadamente da possivel objecdo de que
seuescritoseriaummeroexercicioerudito,totalmentedesvinculado
da tensa situacado politica alema, agravada ainda mais pela guerra
franco-prussiana. Mas, diz Nietzsche, seria um erro pensar aqui,
“...no contraste entre excitacdo patridtica e dissipacao estética...”,
pois seriaum “problema seriamente aleméao” que o escrito situaria
“no centro das esperancas alemas”. A conhecida dicotomia entre
cultura e civilizacdo no pensamento nietzscheano, tende a fazer-
nos minimizar qualquer implicacdo politica destas afirmacdes:
engajando-se no projeto wagneriano, o autor teria em mente uma
transformacédo restrita somente ao plano da cultura. Porém, é de
se perguntar se semelhante transformacdo cultural, tal como é
preconizada na obra, seria pensavel em subsistindo as condicdes
sociais e politicas reinantes na Alemanha do inicio da década

de 1870. Em caso negativo, seria licito perguntar se por ventura
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aquelas sérias e patridticas esperancas alemaes teriam algo a ver
também com problemas absolutamente prementes, como a grave
questao social (Soziale Frage) trazida pelo tardio mas acelerado
desenvolvimento da sociedade capitalista na Alemanha, o qual
enseja a brutal pauperizagcdo das massas trabalhadoras, fazendo
brotar a terrivelmente ameacadora (para Nietzsche, certamente)
perspectiva revolucionaria, perigosamente insuflada pela eclosao
da Comuna de Paris, ocorrida precisamente no ano de elaboracao
de “O nascimento da Tragédia”. Sdao questdes que a propria
figura do destinatario do prefacio mencionado parece nos obrigar
a colocar. Pois em "A arte e a revolugcdao”, por exemplo, Wagner
vinculainextricavelmente transformacao cultural e revolugcédo social,
como dois lados absolutamente solidarios de um mesmo processo.
E a luz das teses wagnerianas presentes neste escrito, bem como
de outros textos nietzscheanos contemporaneos a “O nascimento
da Tragédia”, que pretendo em meu trabalho investigar em que
medida a primeira obra nietzscheana comportaria também um

significado politico.

Vitor Cei
> UNIR

O machado e o martelo: a arte como contramovimento
ao niilismo

Esta comunicacdo discute as possibilidades de resisténcia ao
niilismo apresentadas por Machado de Assis e Friedrich Nietzsche.
Argumentamos que a literatura machadiana corrobora a tese
nietzschiana de que a criacdo artistica é a principal poténcia
capaz de ser um contramovimento ao niilismo, porque a arte é
o grande estimulante da vida. Quando o filésofo alemao, em um
fragmento pdstumo da primavera de 1888, defende “A arte como
Unica forca superior contraria a toda vontade de negacao da vida,
como anticrista, antibudista, antiniilista par excellence”, o escritor

brasileiro, em carta de 23 de fevereiro de 1908, parece ratifica-lo:
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“A arte é o remédio, e o melhor deles”. Na obra de Nietzsche,
os conceitos de superacdo (Uberwindung), autossupressdo
(Selbstaufhebung), autossuperacdo (Selbstiberwindung) e
transfiguracao (Transfiguration) designam um movimento de
inflexdo no curso de um pensamento ou numa cadeia de eventos
histéricos, operando uma decisiva mudanca de sentido. Mas
ndo héa, a rigor, uma superacao do niilismo integral e acabada.
A resisténcia ao niilismo de que se trata aqui ndao constitui um
estado final que possa ser atingido de uma vez por todas, mas
é objeto de uma atividade permanente. A rigor, ndao é nem
mesmo um estado fundado ontoldgica ou fisiologicamente, mas
uma perspectiva, porque a figura do niilista nao pressupde uma
esséncia prévia ou posicao estatica: somos niilistas toda vez que
lamentamos a auséncia de sentido do mundo; somos antiniilistas
toda vez que somos capazes de atravessar o niilismo, criar valores
e desenvolver formas de vida em que se verifique uma plena
afirmacao da imanéncia. Defendemos que, embora o niilismo seja
inevitavel, ele pode e deve ser combatido. Concluimos que a arte
é uma forma privilegiada de resisténcia ao niilismo, na medida em

que desencadeia um contramovimento a vontade de nada.

Quarta-feira
18/10
16:00-17:30

Sala 2082

Panel > El arte después del fin del hombre: variaciones
en torno al materialismo estético posthumanista
(MEPhA)

Asistimos, actualmente, a una escena en la cual los fines que
(demasiado) humanamente se impusieron sobre el arte ya no
funcionan como organizadores de sentido. Ante esta mutacién que
nos conduce de los fines (teleologia) del hombre a su fin (final),

parece conveniente volver a interrogar el estatuto del diagndstico

95




del “fin del arte” a partir de no ya de la posthistoria o de la
postmodernidad -conceptos que parecen todavia reenviar a un
antropismo incuestionado- sino de un posthumanismo materialista
que asuma la indeterminacién e inestabilidad de las categorias
de lo humano y de lo no humano, incluyendo todos los modos
de la existencia organica y/o inorganica. Contra el giro idealista
del arte, se investigard aqui el giro materialista posthumano de
la estética. En esta mesa, seguiremos entonces los hilos de la
materialidad que, asediada en nuestra tradicion por el concepto,
la forma o el Espiritu, ha sido sojuzgada por los regimenes
idealistas, entendiendo por ello su caracterizacion como lo inerte,
informe, insensato y, por ende, inevitablemente sometida a la
instrumentalizaciéon humana. Desde este punto de vista, la muerte
del hombre (como fundamento y como fin) equivale a la muerte
del fundamento idealista de la materia, algo que rehabilita sus
potencias insurgentes y permite considerar, desde la estética, las
capacidades sensibles y afectivas de un arte ya no abocado a la
(re)producciéon de una esencia humana (o dependiente de ella)
sino antes bien a las conexiones inter-especies e inter-reinos que
los vinculos entre las materialidades permiten. Los trabajos aqui
presentados se ofrecen como un aporte al materialismo estético
posthumano (MEPh) que buscalaasuncion masradical dela “muerte
del hombre”, es decir, que permita adoptar un punto de vista no
ya anti-humanista sino ademas iniciar un necesario movimiento

des-antropologizante.

Noelia Billi
> UBA / CONICET

Sin naturaleza y sin técnica. El pensamiento ecolégico
en el materialismo posthumano

En sus clases sobre Estética (1958-59), Adorno traza un isomorfismo
entre los pares expresiéon/construccion y naturaleza/dominio de la

naturaleza. Desde su perspectiva dialéctica el materialismo aqui
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se muestra como la tensién insuperable entre el “desnudamiento”
relativo de las potencias de los materiales (aspiracién expresionista)
y la articulacién en constelaciones nuevas que aquel posibilita
(linea constructiva). Adorno reconoce en esta posicion un
punto de partida moderno que, desde el MEPh, quisiéramos
problematizar, toda vez que aquella posicion segun la cual el
sujeto se halla escindido de pero a la vez atraido irresistiblemente
por la naturaleza, presupone no sélo una tesis ontoldgica sino
una tarea para el arte: servir de voz a la naturaleza oprimida vy
danada. Lo problematico estaria en el estatuto de esta naturaleza
que, derivada de la oposicién con la cultura, hoy en dia se revela
como un artilugio antropocéntrico que pensamientos de indole
ecoldégica desplazan radicalmente. Alrededor de 1990, J.-L. Nancy
ya planteabalanecesidad de pensarunaeco-técnica que, borrando
el dualismo fundante de la antropogénesis idealista (naturaleza
cuyo fin era devenir progresivamente cultura), daba lugar a un giro
materialista en el abordaje del mundo globalizado, palpable sobre
todo en el desplazamiento de la teleologia como organizador
del sentido y del sensorium humano. En las ultimas décadas, el
pensamiento ecoldégico es el que ha tomado con mayor seriedad,
quiza, el llamado a des-naturalizar la relacion entre existentes,
haciendo del crecimiento y multiplicacién de las conexiones (las
redes de distribucion que estamos acostumbrados a detectar en
términos tecno-digitales) una perspectiva tanto ontolégica como
estética que permite replantear la cuestion de los elementos y
los materiales no ya como “naturaleza” oprimida, defendida o
dominada, sino antes bien como una extensidon texturada donde
el arte forma una malla sensible que sirve de interfaz y que cataliza

nuevas relaciones.
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Paula Fleisner
> CONICET/UBA

Medios (animales) sin fin. Notas sobre zoopoliticas
artisticas

Los Estudios Animaleshan contribuidosin dudas al descentramiento
del pensamiento y del arte con respecto a la figura de lo humano.
No obstante, un cierto zoocentrismo parece reconducir en algunos
discursos animalistas a la retdrica metafisica del fundamento
y la teleologia, convirtiendo al “Animal” en un fin, objeto de
representacion privilegiado. Desde la perspectiva del materialismo
estético posthumanista (MEPh) que adoptaré aqui, es posible
pensar los animales no como fines sino como medios: medium
del arte (soporte/materia) y pura medialidad que, como el gesto
agambeniano, pone en jaque la estructura misma de significacion
y simbolizacion que ha servido para mantenerlos atados a la
jerga humanista. Asi, en este trabajo se abordaran algunas
manifestaciones artisticas y discursos estéticos que intentan
vérselas con la materia animal, con ese elemento inestable que
pertenece a la representacion pero la excede y que permite, por
ello, pensar también lo que Nicole Shukin llama el “capital animal”.
Frente a una estetizacion idealista del animal, el MEPh busca, por
un lado, explicitar la politica de violencia, consumo, trafico, abuso
y muerte implicada en toda representacion de la animalidad y, por
otro, pensar mas allad de la representacion la materia animal como

medialidad sin fin y exposicién sin trascendencia.

Guadalupe Lucero
> CONICET/UBA

Muerte del arte y muerte del hombre: la figuracién
posthumana
En las Gltimas paginas de su monografia sobre Foucault, Deleuze

hace una particular lectura de ese tépico que, desde Nietzsche,
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nos asedia, y que ha tenido en la filosofia de la segunda mitad
de siglo XX un particular arraigo. A saber, el del fin o los fines del
hombre, de lo humano o de la humanidad. Sabemos que Foucault
da una particular torsién a este motivo central de la modernidad: el
hombre es una figura, pliegue o forma del saber, que desaparecera
cuando aparezcan nuevas formas. Estas nuevas formas no implican
la desaparicion de los hombres, pero su advenimiento depende
en cierto modo de una desfiguracion y reconfiguraciéon, un trabajo
plastico que debera cargar al hombre de animales, de rocas, de
lo inorganico. Este trabajo de reconfiguraciéon no es ajeno a cierto
modo de pensar el arte y especialmente laimagen. Laimagen es lo
inhumano, nosélo porsudimensién extemporaneay superviviente,
como diria Didi-Huberman, sino porque la figura deviene hecho
pictdérico, propiamente artistica, cuando arranca los fines del
hombre de laimagen. Y aqui jugamos con toda la ambigledad que
esta frase puede tener, arrancar los fines del hombre es arrancar
la organicidad como telos (Kant) y a la vez el destino humano y
rostrificante de la representacion pictérica. Es arrancar a su vez el
arte de su destino humano y devolverlo a una dimensién material

y agencial de la imagen.

Quinta-feira
19/10
14:00-15:30

Auditorio Baesse

Aléxia Cruz Bretas
> UFABC

Deixa o velho Platao franzir seu olho austero ou
Queerificando Baudelaire

AsFloresdoMal(1857)correspondemaomonumento, porexceléncia,
do inigualavel génio baudelairiano. Escritos ao longo de 27 anos,

os 166 poemas reunidos nesta compilagdao antoldgica expressam,
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segundo Benjamin, o canto de cisne do Ultimo grande liricono auge
do capitalismo. Confirmando sua irredutivel extemporaneidade,
seis de suas “flores doentias” foram sumariamente censuradas pelo
Tribunal Correcional de Paris, sob a alegacdo de atentarem contra
a moral e os bons costumes. A posteriori, foram incorporadas ao
livro, sob a rubrica “Poemas condenados”, na secao “"Marginélia”,
na qual “Lesbos” e “"Mulheres Malditas” figuram em posicdo de
destaque — de certo modo, justificando o outro titulo cogitado
para As Flores do Mal: “As Lésbicas”. Em todo caso, postado na
encruzilhada maldita entre o spleen e o ldeal, anatureza e a histéria,
Baudelaire da voz aos avatares apodcrifos de uma modernidade
decadenteredimidapelasensibilidade deumaantiguidade heroica.
A partir deste ponto 6timo de inflexdo, algumas de suas mais
eloquentes invocacdes performativas encarnam-se, ndo por acaso,
em corpos femininos ndo-normativos, voluptuosamente animados
pelo pathos da negatividade: os das lesbianas. Personagens como
Safo, Delfina e Hipdlita, por exemplo, vém a protagonizar um
enquadramento tedrico essencialmente antiplaténico, no qual
as multiplas figuras do antinatural, do anormal e do inumano
sdao revistas e transvaloradas a luz de uma perspectiva que talvez
pudéssemos chamar de “queer” avant la lettre. Trata-se, aqui, de
submeter as sublimes composicoes baudelairianas ao crivo de
uma certa genealogia biopolitica do género informada por autores
contemporaneos como Judith Butler, Monique Wittig, Donna

Haraway e Paul Beatriz Preciado.

Silvia Faustino de Assis Saes
> UFBA

‘Escrita feminina’: a finalidade do projeto e seus
impasses

Namultipla esferainterdisciplinar da chamada “estética feminista”,
tem ganhado cada vez mais espaco a discussdo acerca das marcas

de género vinculadas a base conceitual da disciplina. Este trabalho
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propde uma investigacdo da nocao de “escrita feminina” [“écriture
féminine”] - proposta por Héléne Cixous, Julia Kristeva, Luce Igaray
e Monique Wittig, autoras representantes da critica feminista
francesadosanos70.Pretende-seinvestigarosimpassesconceituais
concernentes a finalidade do projeto, tendo em vista o problema
de que a crenca em uma faculdade da linguagem essencialmente
femininafere o compromissointelectual dofeminismo consequente
que recusa a oposicao cristalizada do masculino-feminino. A
retomada dos problemas conceituais em torno do projeto da
“escrita feminina” pode auxiliar na circunscricao, formulacao e
articulacdao de alguns problemas epistemolégicos mais especificos,
em especial, aqueles que envolvem o pressuposto de que ha
maneiras distintas pelas quais as mulheres percebem a realidade e
sdo capazesdeintegraressaexperiénciasingularmente femininano
ato da escrita. Além dos impasses inerentes ao projeto da “escrita
feminina”, central a este trabalho, serdo brevemente indicados dois
contrapontos que parecem apontar para uma direcdo diferente
daquela que gerou aquelas dificuldades: o estudo de Rita Felski
sobre as narrativas femininas, que sao classificadas por ela como
“realistas e autobiograficas”, e o resultado de alguns estudos
sobre as expressdes utdpicas e distdépicas das “ficgcdes cientificas
feministas”. Este trabalho seria o inicio de uma investigacao mais

ampla sobre a estética feminista no campo da producao literaria.

Frederico Canuto
> UFMG

Da colonizacao a clasterizacao: censo, museu e o atlas
como dispositivos de poder e espaco

Benedict Anderson em “Comunidades Imaginadas” coloca o
seguinte paradoxo: apesar do interesse antinacionalista dos
paises colonizadores durante o século XIX tomado como forma
de manter os colonizados como tal para sempre tendo como

referéncia sempre as metrépoles, é possivel perceber como tais
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colonizados criaram uma gramatica propria de forma clara, uma
graméatica alter nacionalista. Tao interessante quanto é o modo
como Anderson discute tal gramatica: a partir de trés dispositivos
que guardam relacdo direta com Michel Foucault e sua arqueologia
do saber e formas de poder, sendo eles, o museu, o atlas e o
censo. A presente proposta de trabalho quer discutir a partir das
artes plasticas e da estética urbana tais imagens unificadoras e
colonizadoras produzidas pelos centros e seu contraponto em um
movimento duplo: um primeiro de descolonizacao do imaginario
e outro, de multiplicacao destes mesmos, criando novos povos e
alter nacionalidades. Se de um lado temos o museu, o censo e o
atlas como cartografias que colonizaram imaginarios, por outro
tem-se a colecdao, a multiddo e a paisagem como conceitos criticos
decolonizadores e resultados de um movimento de multiplicacao
que oportunamente relacionaremos com a ideia de Guerra advinda
das leituras de Deleuze a partir de Clastres e da pesquisa desse
junto aos povos amerindios. Aproximando tais dispositivos de
suas contrapartes, se pretende chegar a uma discusséo a respeito
da Guerra como dispositivo afetivo e produtor de novos regimes
de sensibilidade donde a idéia de sociedade déa lugar a uma de

sociabilidade.

Quinta-feira
19/10
14:00-15:30

Auditorio Bicalho

Virginia de Araujo Figueiredo
> UFMG

Critica e juizo sem fim

O trabalhoseinsere num dos principais objetivos daminha pesquisa
que tem sido o de tentar mostrar a vigéncia da Estética de Kant
para pensar o problema da arte contemporanea. Na primeira parte,

seguirei a delimitacdo dessa Estética, reconhecida de modo quase
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unanime, como essencialmente judicativa e, portanto, dependente
do juizo. Em seguida, tentarei aproximar as duas nocgodes: de
juizo kantiano e de critica romantica para, finalmente, defender
a atualidade e até a necessidade do "ajuizar” frente a objecao
gravissima que Gilles Deleuze fez a Kant no seu texto “Pour en
finir avec le jugement”. Essa defesa vai valer-se primordial e
inesperadamente de uma alianca com o poeta, Friedrich Holderlin,

a qual estabelecerd uma dificil relacao entre o poeta e o filésofo.

Gerson Luis Trombetta
> UFP

E possivel haver arte sem fim?

Conforme as teses kantianas expostas na Critica da Faculdade do
Juizo (CFJ) toda arte necessita de regras: “[...] ndo ha nenhuma
arte bela na qual algo mecéanico que pode ser captado e seguido
segundo regras, e portanto algo académico, ndo constitua a
condicao essencial da arte” (CFJ, § 47, B 186). Para produzir a
arte, algo tem de ser pensado como fim; do contrario, seria mero
acaso. Essa afirmacao parece conflitar com outra, posta logo antes:
a “arte bela ndao pode ter ideia da regra segundo a qual ela deve
realizar o seu produto”. (CFJ, § 46, B 182).

A tensao entre "necessidade da regra” e "auséncia da ideia da
regra” no ato poiético seria solucionada pelo génio (Genie). Génio
e regra relacionam-se, por um lado, de modo negativo: a atividade
do génio é indeterminada, ndo pode ser traduzida em processos de
ensino e aprendizagem e excede a qualquer prescricao; por outro,
a mesma relacdo pode ser vista de maneira positiva: a producao
artistica € um ato livre, exemplar, que nao permite uma apropriacao
direta e que provoca “gratuitamente” o efeito da beleza. A acao
do génio de “"dar a regra” pode ser interpretada, assim, como um
“descobrir a regra” no proprio ato de criacao.

"Dar aregra”, ndo € um ato autarquico do génio, produto de uma

postura do “eu” —no sentido fichteano de consciéncia absoluta de
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si. Num sentido quase oposto, € a natureza que, através do génio,
da regra a arte. O artista é, por assim dizer, um médium que a
natureza utiliza para a realizacdo de seus supostos fins. A natureza
que age pelo génio é qualquer coisa de, ao mesmo tempo, racional
e instintiva, algo que é conseqlente (enquanto ato produtivo), mas

que permanece indomavel e indizivel.

Vladimir Vieira
> UFF

Confirmidade a fins sem fim e inconformidade a fins
com fim na Critica da faculdade do juizo

No terceiro momento da “Analitica do belo”, Kant caracteriza
o juizo de gosto de modo geral como aquele que se funda na
percepcdo de uma conformidade a fins sem fim; somente ela,
afirma no §11, "pode perfazer o comprazimento que ajuizamos
sem conceito como universalmente comunicavel [...]". O filésofo,
entretanto, reconhece em seguida que muitas situacdes concretas
ndo correspondem integralmente a esse ideal de pureza judicativa.
Um caso notavel é o da arte, a qual, segundo o que é dito nos
paradgrafos finais da “Analitica”, “sempre tem um propdsito
determinado de produzir alguma coisa” (§45). A producéo artistica
ndo pode perderintegralmente de vista o fim que determina aquilo
que o objeto deve ser, 0 que parece indicar que nossas experiéncias
transcendentais frente ao belo artistico e ao belo natural talvez
apresentem mais discrepancias do que deixariam supor a primeira

vista as intengcdes programaticas da Critica da faculdade do juizo.

Em meu trabalho, pretendo abordar essas dificuldades sugerindo
que, ao contrario do que se verifica no caso do belo natural, os
juizos sobre o belo artistico tém por fundamento a percepcéo de
uma “inconformidade a fins com fim"”, expressao que, embora ndo
seja utilizada por Kant, creio ser bastante util para esclarecer o

que o filésofo tem vista nessas passagens. Procurarei mostrar, em
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seguida, de que modo ela pode serempregada para elucidar outros
conceitos discutidos nesses trechos da “Analitica”, tais como a

nocdo de génio e a oposicdo entre arte mecanica e arte estética.

Quinta-feira
19/10
14:00-15:30

Sala 1012

Pedro Hussak van Velthen Ramos
> UFRRJ

"Quem adora as imagens adora o diabo"”: Reflexdes
sobre imagem e teologia na contemporaneidade

A partirde um enunciado inscrito em um muro préximo a rodoviaria
“Novo Rio” no Rio de Janeiro, a comunicacao pretende fazer uma
reflexdo sobre o estatuto das imagens na contemporaneidade,
a partir dos conceitos de “encarnacdo”, “incorporacao” e
“personificacdo” através dos quais, no seu livro “L'image peut-
elle tuer?”, Marie-José Mondzain inscreve-se dentro do debate
sobre a circulacdo das imagens na contemporaneidade. A fildsofa
pretende mostrar como de certaforma o debate sobre o excesso de
imagens nacontemporaneidade e aalienacao que dissoresulta esta
francamente vinculado tanto a condenacao platénica da mimese
quanto ao destino que o Cristianismo deu a imagem dotando-a
ndo apenas de um carater visivel como também da invisibilidade
e da lisibilidade. Assim, a comunicacao pretende esclarecer em
que sentido Mondzain pode dizer, contrariando certos autores
como Débord e Baudrillard, que ndo vivemos em um mundo no
qual hd um excesso de imagens, mas ao contrario, vivemos em um
mundo pobre em imagens. A partir das consideracdes da autora, a
comunicacao pretende realizar uma analise da intervencao artistica
que o artista carioca Alexandre Vogler realizou na encosta da Serra

do Vulcao em Nova Iguacu em 2006.
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llze Gabriela Petroni

> Universidad Nacional de Cordoba

Desbordes estéticos: la gestion auténoma de arte
contemporaneo en la Argentina post-crisis de 2001
Tras la crisis politica, social y econdmica de 2001 seria posible
afirmar que se produjeron una serie de desplazamientos en los
modos de produccidn, visibilizacién y circulacion artisticas donde
lo politico en la poética ya no estaria principalmente relacionado
con la protesta, la denuncia, la reivindicacién y/o la demanda que
aglutind una buena parte del arte contemporaneo durante fines
de los 90y los primeros afios de la década del 2000 (Giunta, 2009).
Frente a la inestabilidad institucional de comienzos del siglo
XXI, producto de medidas neoliberales, se habria producido la
emergencia de grupos y colectivos de gestion que comenzaron a
operar alternativamente a las debilitadas politicas oficiales.
Practicas en las que lo politico, lo estético y lo ético estarian
ligados a la preocupacion por el contexto inmediato, el desarrollo
de economias afectivas, la resignificacion empirica del espacio
publico, el establecimiento de lazos colaborativosy el desarrollo del
trabajo enredy que vinieron a suplirlos vacios de la politica cultural
estatal. Podriamos decir que habrian instituido modelos de trabajo
en arte que continuaron desenvolviéndose y fortaleciéndose una
vez traspasada la crisis; modelos que requieren en la actualidad
de analisis para comprender su alcance e impacto no sélo en
la reproductibilidad del sistema de arte, sino también en otros
campos de lo social/cultural ya que habrian desbordado el usoy

las implicancias de lo artistico/estético.

Carla Milani Damiao
> UFG

Finalidades e armadilhas da estética e seus objetos
O intuito dessa comunicacdo é apresentar aspectos da reflexdo
de Monique Roelofs, em sua obra A promessa cultural da estética

(The Cultural Promisse of Aesthetic), com foco nas nocdes de
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relacionalidade, enderecamento e promessa. Essas trés nocdes
enredam a relacdo entre criacdo e recepc¢do de forma a criar um
espaco de amplo entendimento da estética em conexdo com o
social e o politico. O complexo enredamento criado por essas
nocdes resulta na relagcdo necesséaria entre objetos estéticos e
seus receptores. Esses objetos sdo compostos como promessas
no direcionamento ao receptor, que participa de maneira ativa ou
passiva, alterando o objeto ou por este deixando-se alterar. Neste
sentido, é possivel que na promessa cultural do objeto resida

igualmente uma ameaca cultural. Sem recorrer a terminologia

11 11 n

aporética da ""ideologia da estética”"”, esses pressupostos nos
levam a considerar processos de estetizacdo relacionados ao
dominio e a ignorancia, isto &, a armadilha cultural travestida
de promessa, capazes de ser revertidos por um processo de re-
estetizacdo — ao voltar-se contra si mesmo -, a fim de criar uma
instancia estética critica. Da discussdo em torno da ampla utilizacao
das imagens, poderiamos aproximar a re-estetizacdo proposta da
ideia de restituicao da imagem de Didi-Huberman. O exemplo de
Huberman é o cineasta Harun Farocki, ao restituir a imagem nao
como lugar-comum, mas como “lugar do comum”, realizando um
processo de desglamourizacao estetizante do objeto-mercadoria
sob asvestes dapromessacultural. Tomaremos como outro exemplo
o trabalho de edicao de artistas-cineastas contemporaneos que
causaram certa polémica relacionada aos temas mencionados: da
armadilha estética a restituicao da imagem num processo de re-
estetizacdo. Trataremos em particular de um filme de propaganda
nazista reeditado pelo artista alemao Christoph Korn, intitulado
Gesicht / Face de 2013.

Palavras-chave: Relacionalidade; Enderecamento; Promessa

cultural: Roelofs: Didi-Huberman.
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Quinta-feira
19/10
14:00-15:30
Sala 2076

Alexandre Pandolfo
> UFSC

Fragmentos da impostura: Felix Krull, de Th. Mann, e
estética negativa

Trata-se de uma comunicacdo dedicada a analise do romance
inacabado de Thomas Mann, publicado finalmente em 1954,
“Confissdes do impostor Felix Krull”. A presente anélise vincula-se
a filosofia e a exposicdo estética negativa, proposta por Theodor
Adorno. Procura expor que as Confissdes do trapaceiro Krull
tecem um jogo proprio de linguagem, ndo repetindo meramente
as experiéncias e as acdes que o narrador vivenciou, pois a propria
narrativa se apresentaria como uma nova aventura. Uma aventura
estética. Aventura da metamorfose. Do rosto e davoz que assumem
outra forma. Que logram. Assim, as Confissdes inscreveriam a si
mesmas como uma espécie de originalidade segunda. Tecem-se
junto a tradicao, parodiando Goethe e Rousseau. O uso mimético
da linguagem poética aponta para uma nova forma de dominio
experimentada pelo narrador impostor. Estas Confissdes enganam.
Elas substituem em causa propria a existéncia material dos eventos
que narram. E se as ConfissGes podem tornar-se intercambiaveis
com o passado eventualmente acontecido é porque o éxito da
sua seducao linguistica apresenta seu lastro social. E este € um
dos focos politicos e estéticos da presente analise, permeada
também pela critica a elementos filosdficos tradicionais, tais
como o belo, a aparéncia e a mimesis. A prima facie da beleza
imperturbada na narrativa seria o contraponto da aparéncia social
trazida a narracao nesse texto hibrido, culturalmente mestico,
impuro e inutil, construto falso-verdadeiro, copia no qual faz figura

a beleza, ainda aquém da evidéncia histérica da barbarie, como
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culminancia do que se conhece por civilizagcao ocidental no século
XX, j& que o romance do narrador impostor Felix Krull desdobrou-
se literalmente no curso desse século. Trata-se, portanto, essa
comunicacdo, da tentativa e do exercicio de uma critica estética e

politica, elaboradas desde as matérias literaria e filoséfica.

Silke Kapp
> UFMG

Artes e modo de producao da sociedade
emancipada

William Morriscostumaserlembradopelahistoriografiadaartecomo
criador de um estilo peculiar de artes decorativas, enfronhado nos
oficios, nostalgico, contrario a industria mecanica, e, ainda assim,
paradoxalmente, precursor do chamado Movimento Moderno.
Bem menos conhecidos sdao seu engajamento politico, sua leitura
da obra de Marx — de quem foi contemporaneo — e sua formulacao
de uma teoria critica da producao material. Ao contrario do que
reza a interpretacao consolidada (sobretudo por Nikolaus Pevsner),
Morris nao esta interessado numa popularizacdo do consumo de
objetos esteticamente qualificados, mas numa sociedade em que
a criacao deixa de ser privilégio dos génios e se torna pratica
corriqueira. Isso significaria a popularizacao da producao artistica,
o fim da alienacdo nos processos produtivos e, consequentemente,
uma revolucado do modo de producdo. Morris vé o trabalho
emancipado como coroladrio de uma sociedade emancipada, e
este tipo de trabalho é o que ele chama de arte. O presente texto
tem por objetivo retomar alguns dos conceitos centrais dessa
concepcdo, mostrando sua consisténcia e originalidade tedricas
e evidenciando por que e de que maneira ela se aproxima e se
diferencia de outras teorias criticas, em particular das de Marx
e de Theodor Adorno. Morris abre a perspectiva de um trabalho
material que nao seria um fardo a minimizar, mas uma escolha
livre, motivada pelo prazer no processo e no produto e realizada

com imaginacao individual e coletiva.

109




Lauro Ericksen
> UFRN/TRT 21

ESTADIO ESTETICO, CULTURA E POLITICA NO
PENSAMENTO DE KIERKEGAARD

Kierkegaard possui uma proposta de analise estética da vida
humana, sob a batuta existencial, em que a denomina de “Estadio
Estético”. Nele é possivel se abstrairde uma perspectiva totalizante
(sob o enunciado politico) para se obter um resultado muito mais
relevante e interessante sob a sua perspectiva culturalista. O
pensamento culturalista de Kierkegaard pode ser compreendido
pelaconjuncdodeinteressesemcomum, quedefine,emumprimeiro
plano, a perseguicao dos interesses proprios de cada homem . Em
segundo plano, quando hé a coincidéncia de interesses ocorre a
formacdodecirculosde culturasespecificosquevdoseamontoando
gradativamente até que se forme todo o espectro cultural que
se distende da forma mais varidvel e diversa o possivel. Assim, a
multiplicidade dos elementos culturais, formados esteticamente,
ndo se da no interesse em si mesmo, como se a génese do
interesse, antecedesse, por si mesma, a propria cultura em que o
interesse se insere. Os vieses politicos, portanto, sdo multiplos e
multifacetados, variando de acordo com a conjuntura e de modo
relativo ao seu préprio modo de apreciacédo (subjetivo). Tomando-
se por base o adagio kierkegaardiano que “a subjetividade é a
verdade”, aconstrucao estética (e consequentemente, politica) ndo
se da de modo uniforme e dominante, em nenhum dos espectros
possiveis (seja de direita ou de esquerda politica). Desse modo,
o cenario politico ndo € uma homogénea imposicao dominante
ou uma insercao inarredavel de estruturas, e, sim, um avanco de
interesses esteticamente relevantes para o ambiente cultural em

que o homem se insere.
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Quinta-feira
19/10
16:00-17:30

Auditorio Baesse

Adrianos Mattos Corréa, Barbara Tortato, André Martinelli
Piasson, Flavia de Andrade Niemann,Hully Pastorio Pereira,
Lucas Chaves,Tauana Bianchetti.

> UFMG

Esforcos (...encarnacdes) por existir (...esbarrar)
inscritos (...mediados) na cidade: um dialogo na
distancia de Ricoeur (...a proximidade de Merleau-
Ponty).

Falemos sobre a percepcado (..mais que o percebido:
a acao) mediada na cidade pelo olhos das criancas - nao imediata,
que nao diz nada além da certeza de um si cartesiano: € preciso
uma interpretacdo (... uma abordagem, um gesto tangivel, um
vidente capaz/disposto a olhar e assim encarnar o olhado, -
a cidade vivida) para que se faca (...se deseje) uma reflexao (...
in/corporacado). E esta reflexdo (...in/corporacdo) precisa de
termos mediadores (... a espacialidade da cidade é por si a
propria mediacao) onde se refletir (...esbarrar/esfolar): os quais
sao, por exceléncia, obras (objetos: objecdo no latim, problema
no grego, - que obstrui os caminhos das geragdes por vir) que
testemunham anteriores esforcos por existir e que ora podem ser
re/apropriadas (...que carecem ser superados pelos arquitetos
dos proximos dias) pelo sujeito. Que obras sao estas? ...que re/
apropriacao (...que outra invencao) é esta? Como alcanca-la (...
vivé-la) na intensidade proposta por Jane Jacobs, com espacos
re/construidos (...inventados) para diferentes pessoas? Como
enfocar (...viver) a vida nas singulares dimensdes de cada lugar?
Construindo praticas cotidianas como sugerido por Ana Fani? Como
percebermos os indicios — a Carlo Ginzburg — de tais apropriacoes

em vestigios deixados por cada outro no social? e os re/utilizarmos
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(...inventarmos) em urbanizacdes mais in/formes e mais tangiveis?
Justifiquemos a escolha de conversas distantes - entre criancas
de uma escola construtivista (Que aprendem através da interacao
com seus pares e o meio no interior do Rio Grande do Sul) e jovens
estudantes de arquitetura em formacdo na UFMG (que se dispdem
a experiéncia da cidade): via regides na hermenéutica do filésofo
francés Paul Ricoeur, a qual marca e valoriza esta distanciacédo e
contrapostas a fenomenologia da encarnacédo de Merleau-Ponty e
a possibilidade da experiéncia de uma comunidade de diferentes

vislumbrada por Georges Bataille.

Adriano Mattos Corréa (doutor NPGAU pela EA-UFMG, mestre em
Poéticas da Modernidade pela FALE-UFMG)

André Martinelli Piasson (especialista em Cultura Material e
Arqueologia pela Universidade de Passo Fundo — RS)

Barbara Araldi Tortato (mestre em Filosofia pela Universidade de
Coimbra - PT)

Flavia de Andrade Niemann (mestre em Educacao pelaUniversidade
de Passo Fundo - RS)

Hully Pastorio Pereira (especialista em Educacdo Ambiental pelo
centro Universitario Bardo de Maué - SP)

Lucas Chaves (licenciado em Artes Visuais pela Universidade de
Passo Fundo — RS)

Tauana Bianchetti (mestre em Ensino de Ciéncias Matematicas pela
Universidade de Passo Fundo - RS)

José Luiz Furtado
> UFOP

Arte transgressao e transcendéncia na estética
fenomenolégica de Michel Henry

A despeito do grande nimero de textos dedicados ao problema do
engajamento da arte, a questdo permanece em aberto pelo fato da

auséncia dereferéncia explicita, em geral a dimensao ontoldgica na
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qual ela se encontra inscrita. Porque engajamento pode significar
a tomada de partido por uma determinada ideologia politica, a
denldncia de um estado social presente, a apologia de organizacao
utépica futura da vida cotidiana dos homens ou a postura da arte
tomada como um todo emrelacdo atotalidade das potencialidades
subjetivas da vida. Neste Ultimo caso a arte possuiria um carater
de excepcionalidade, tanto no que diz respeito a criacdo quanto
a fruicdo ou gozo das obras. Excepcionalidade em relacao ao
trabalho tanto quanto em relacdo ao consumo na medida em que se
distanciaria das necessidades vitais concebidas em sentido amplo.
Haveria assim uma relacdo intima entre o caréater transgressivo da
arte e sua transcendéncia. A arte transgride as coagdes a que a vida
cotidiana se encontra submetida na medida em que os poderes da
subjetividade que ela pde em jogo, tanto na estética da criacéo
quanto da recepc¢do, nao tem normalmente oportunidade de se
desenvolverem no meio dos afazeres diarios aos quais a existéncia
se encontra submetida. Esta transgressao ndo possui, no entanto,
um sentido meramente politico, estendendo-se para além das
diferentes formas histéricas de organizacdo da sociedade, para o
que cada vida humana, subjetivamente considerada, contém de
excessivo em relacdo ao campo de possibilidades de realizacao
abertos pela politica. A transcendéncia da arte diz respeito pois
a inadequacdo essencial entre a totalidade das potencialidades
subjetivas da vida em nds, isto €, em cada individualidade, e o
mundo que a atividade politica tem por dever consolidar a medida
danossahumanidade. Parareferendarnossatesenosapoiaremosna
“tenomenologia material” de Michel Henry para quem o “mundo”
da arte reside na interioridade da vida concebida essencialmente
como afetividade, e desenvolvida principalmente na obra “Voir

|"invisible” .
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Hélio Salles Gentil
> USJT

Ricoeur, Sartre e a intencionalidade das obras
literarias

A quem se dirigem as obras literarias? Com que finalidade? De
que maneira? Com que efeitos? O trabalho que aqui se apresenta
examina tais questdes colocando em confronto duas perspectivas
que, a partir da mesma raiz fenomenoldgica, desenvolvem-se em
direcoes diferentes: a de Jean-Paul Sartre e a de Paul Ricoeur.
O engajamento e a intervencao no mundo da acéo, privilegiado
por Sartre, encontra, na dialética do pertencimento e do
distanciamento trabalhada por Ricoeur, mais do que uma oposicao,
um esclarecimento do modo como as obras de ficcdo intervém no
mundo a partir de sua autonomia enquanto obras. A distincdo de
Ricoeur entre o mundo da acao e o mundo do texto, com destaque
para o carater de “variacdo imaginativa” deste uUltimo, encontra,
nas elaboracdoes de Sartre sobre a imaginacdo e o imaginario,
uma possibilidade de esclarecimento e aprofundamento de sua
compreensao. O contraste maior entre as duas perspectivas coloca-
se entre a énfase na consciéncia e na liberdade do leitor, do lado
de Sartre, e a énfase na “fusdo de horizontes” entre o mundo do
texto e o mundo da acao do leitor, do lado de Ricoeur, contraste
cujo exame nos leva as conclusdes sobre o modo de participacao
das obras literarias na construcao do mundo humano, participacao

que abarca e responde as perguntas colocadas no inicio.
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Quinta-feira
19/10
16:00-17:30
Auditorio Bicalho

Francisco De A. Pinheiro Machado
> UNIFESP

Entre ideal e real: estética e politica no dltimo quadro
de Jacques Louis David — uma leitura benjaminiana

A presente comunicacao propde uma leitura do quadro Marte
desarmado porVénus e pelas Gracas, Ultima obra do pintor Jacques
Louis David, realizada em seu exilio em Bruxelas, entre 1821 e
1824. Esta obra, por meio de um jogo entre elementos estilisticos
idealizantes, realistas e naturalistas, rompe de modo peculiar com
os canones da estética neo-classicista, dos quais David foi um dos
fundadores e principais expoentes. A obra teve e tem até hoje
uma recepcao complexa e contraditoéria. Partindo da descricao da
obra e considerando a histdria de sua recepcao, esta comunicacao
buscard mostrar que o quadro manifesta de modo consequente a
posicao de David tanto em relacdo ao debate estético da época,
quanto a situacado politica na Europa no periodo da Restauracéo
dos Bourbons. O método que orienta a presente leitura inspira-se

na concepcao figurativa da histéria de Walter Benjamin.

Taisa Palhares
> UNICAMP

Arte e jogo: um conceito benjaminiano a luz da arte
contemporanea

O objetivo da apresentacao é investigar a nocdo de jogo enquanto
paradigma da experiéncia estética, em contraposicao ao conceito
tradicional de contemplacédo. A investigacao iréd partir da distincao

realizada por Walter Benjamin entre aparéncia (Schein) e jogo
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(Spiel) como os dois elementos fundamentais da mimese artistica.
Busca-se entender a amplitude de tal nocdo na prépria filosofia
benjaminiana, sua relacdo com as brincadeiras infantis, com as
praticas experimentais das vanguardas artisticas e com a recepcao
tatil e distraida das artes mecanicamente reprodutiveis. Essas
atividades teriam em comum o ludico como um dado fundamental
do conceito benjaminiano de mimese.

Nossa intencao é verificar, mesmo que brevemente, a validade e a
importancia dessa reflexdo sobre o jogo para compreensao da arte
contemporanea. Em alguma medida, seus desdobramentos podem
ser vislumbrados na reivindicacdo de um espectador participativo,
e em toda a discussao sobre as relacdes entre arte e vida, realidade
e ficcdo, que permeiam as manifestacdes artisticas das Ultimas
décadas. E possivel ainda investir na funcdo emancipatéria e no
potencial critico da recepcao estética como jogo tal como tinha
pressuposto Walter Benjamin? A fim de apontar para uma possivel
resposta a essa questao, iremos abordar obras de artistas como

Cildo Meireles e Waltercio Caldas.

Rizzia Soares Rocha
> UFMG

A fotografia como dissolucao e escrita da meméria.

Na década de 1960 a préatica do arquivo se torna frequente na
producdo artistica. Isso acontece, dentre outros motivos, pela
apropriacao de objetos para o espaco da arte e pelo acumulo
de registros de trabalhos efémeros caracteristicos da producao
artistica contemporanea. O arquivo também surge como metafora
do tempo, da memoéria e do esquecimento de uma cultura, como
mostra o Mnemosine Atlas, trabalho do historiador Aby Warburg.
A imobilizacdo do tempo numa imagem mnemonica é ativada por
uma espécie de coacdo em que as representacdes entre sujeitos
ou entre sujeitos e coisas estdo proximas do colapso ou do

desaparecimento. “Aquiloguesabemosque,embreve, ndoteremos
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diante de nds torna-se imagem”, afirma Walter Benjamin. Nesse
contexto, a fotografia desempenha um duplo papel: ela é agente
da dissolugcdo da memadria, com sua oferta compulsiva de imagens,
e meio de registro para a formacéo da histéria. Este trabalho tem
como proposta pensar a apropriacdo da imagem fotografica pelo
meio artistico e como essa tensao entre esquecimento e memoria

resulta em outra historiografia da arte.

Quinta-feira
19/10
16:00-17:30

Sala 1012

Painel > Cuitelinho, O Recado do Morro e O Espelho:
a musica-poesia, os contos e a reflexdo como
instrumentos da experiéncia formativa.

Este Painel se propde a interpretar, em didlogo com reflexdes
estéticas de Adorno, trés obras de arte brasileiras: a cantiga
“Cuitelinho”, do cancioneiro popular; e dois contos de Guimaraes
Rosa: “O Espelho” (de Primeiras Estérias) e “O Recado do Morro”
(de Corpo de Baile). “Cuitelinho”, uma cancdao-poema, produzida
pela cultura caipira, expressa a melancolia de um conglomerado de
racas espezinhadas e deslocadas para as margens da civilizacdo: o
lusitano exilado, o indio e o negro escravizados. Em “O Espelho”,
a tensdo entre a objetividade cientifica ao abordar o objeto e os
indicios metafisicos que se sobrepdem a essa visagem, ddo ao
texto vida e mistérios. Em “O Recado do Morro”, a experiéncia
formativa do guia de uma caravana se processa, a medida que
a viagem se desenvolve e que o recado da natureza adverte dos
perigos da existéncia. Em comum, as trés obras se aproximam na
forma dialdgicaestabelecidaentre elas e eixos estéticos de Adorno.
Possuem elas outras afinidades tematicas: a). duas sdo estdrias de
um mesmo literato, Guimardes Rosa, e mesmo abordando tematicas

que se distanciam entre si, conservam técnicas e racionalidades
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que se complementam; b). duas se desenvolvem no contato intimo
com a natureza: “Cuitelinho” e “"O Recado do Morro”. Em ambas,
manifestam-se a musica e o poema, como uma critica radical da
realidade da vida do campo, e também como um intenso processo
formativo daqueles que mergulharam fundo em suas entranhas
na busca de decifrar seus mistérios. Os trés textos deste Painel:
1- "Cuitelinho: membéria, tradicdo e saudade”, de Gloria Bonilha
Cavaggioni; 2- “Das reflexdes de um ensaio literario ao espelho
da Critica”, de Luis Fernando Arruda Campos; 3- “O Recado do
Morro: a estéria da experiéncia formativa de Pedro Orésio”, de

Bruno Pucaci.

Bruno Pucci
> UNIMEP

O Recado do Morro: a estéria da experiéncia formativa
de Pedro Orésio

Este ensaio se propde a interpretar o conto “Recado do Morro”,
de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), em didlogo com as reflexdes
estético-filosdficas de Theodor Adorno. Ndo obstante o conto ja ter
sido analisado por destacados escritores, filésofos e literatos, ouso,
com o apoio do ensaista frankfurtiano, revelar alguns elementos
do conteddo de verdade desse conto, ainda nao decifrados por
seus comentaristas. O que me da base para o empreendimento
é o fato de os contos de Guimardes Rosa apresentarem uma
densidade semantica, possibilitando uma pluralidade de leituras.
Nesta perspectiva, destaco cinco eixos de anélise: a). tensdo
entre a mimese e a racionalidade, entre o reino da natureza, da
sensibilidade e as dimensdes do construtivo e das técnicas; neste
item detectarei duas técnicas intra-estéticas construidas por Rosa
para dar mais expressao a seu escrito; b). a constelacado como
procedimento metodoldgico de Rosa na caracterizacdao de seus
personagens centrais, de Pedro Ordsio, o protagonista do conto;

e de Nominedémine, o quinto transmissor do recado do Morro;
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c). A obra de arte como critica da sociedade de onde ela proveio.
No conto surge, com destaque e continuidade, as manifestacdes
de pobreza que assolam a vida dos moradores do sertao dos
gerais; d). O Recado do Morro como uma “estéria de formacao”
de seu protagonista. Talvez seja este um dos itens mais originais
do texto; e). A obra de arte como irrupcado da objetividade na
consciéncia subjetiva de Pedro Orésio. Quando o Recado do Morro
se transforma em uma obra de arte, em uma cantiga e essa cantiga
se apodera de Pedro Orésio, ele entende o Recado, se revolta
contra seus falsos amigos e inicia a realizacdo do sonho de sua
vida: volta aos gerais, de onde veio, e alimenta a perspectiva da

constituicdo de sua familia.

Luis Fernando Altenfelder de Arruda Campos
> UNESP

Das Reflexoes de um Ensaio Literario ao Espelho da
Critica

Partindo de ponderacdes ndo apenas conceituais/reflexivas como
também expressivas/literarias, este texto procura tensionar obras
de campos distintos. O filosdfico - em que o principal alicerce é
a racionalidade conceitual - e o artistico em que ganham relevo
0s aspectos miméticos expressivos. Este entrelacamento procura
desvelar contrapontos entre o conto literario O Espelho, de
Guimaraes Rosa e as reflexdes filosdficas suscitadas na Teoria
Estética e na Dialética Negativa de Theodor Adorno. Essas obras,
em seus distintos campos e com suas diferentes formalizacdes,
colocam em tensdo forcas contraditérias. De um lado o esforco
persistente do conceito que, mesmo ciente de seu fracasso e da
impossibilidade de atingir suas préprias pretensdes, procura dizer
algo de indizivel, explorando os seus limites em direcao ao seu
oposto, o nao conceitual no objeto conceituado. Do outro lado do
espelho, como um negativo do movimento do conceito, a narrativa

de Rosa explora os aspectos expressivos da palavra de modo a
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revelar no objeto detalhes opacos ao conhecimento conceitual.
No caso especifico, um conto que procura espelhar tanto um
ensaio filoséfico quanto um experimento empirico, colocando
como objeto de anélise, a propria imagem no espelho. Explanacao
que exterioriza as constantes reviravoltas do objeto aos esforcos
metddicos que o narrador coloca para determinar um modo de
decifra-lo em seus detalhes, até o ponto em que o préoprio enigma
e negatividade ganham turvos contornos materiais na relacdao do
narrador com o objeto, produzindo uma imagem que insiste em
lhe provocar, mas que ndo se revela em sua totalidade.

Palavras chaves: estética, espelho, Guimardes Rosa, Theodor
Adorno

Gloria Bonilha Cavaggioni
> UNIMEP

Cuitelinho: meméria, tradicao e saudade

Sob a luz da Teoria Estética de Theodor Adorno a musica-poesia
Cuitelinho, composicdo coletiva de autores desconhecidos e de
Paulo Vanzolini, revela nuances e contornos que a primeira vista
passam despercebidos. A hermenéutica proposta pelo pensador
alemaodéavozasingularidade deumacomunidade poucovalorizada
atualmente. Em um mundo globalizado, em que ndo ha tempo para
a reflexdao e onde impera a cegueira ideoldgica, a cultura caipira
impregnada na referida obra desvela a critica e o retrato de uma
sociedade. Mergulhar em uma cancao como esta é viver e recriar
simbolismos e significados que preservam caracteristicas, saberes
e amaneirade serde umacomunidade, que afazem Unica em varios
sentidos. Cuitelinho carrega consigo a tradicdao de um grupo, sua
singularidade, seu jeito peculiar de ser, de enxergar o mundo e de
viver. Em sua melodia conduz a atualidade uma parte da historia
dos arabes, dos europeus, do alaidde levado a Peninsula Ibérica e
da viola trazida pelos colonizadores portugueses ao Brasil. Exalta

o modo de falar caipira, a aventura dos mesticos sem povo. O
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desafio proposto neste estudo é estabelecer um didlogo entre um
poema cantado, expressdo de uma das manifestacdes culturais da
tradicao caipira, e algumas categorias da teoria estética elaborada
na Alemanha no contexto da arte de vanguarda. Na canc¢édo objeto
de estudo, exemplo de arte autenticamente popular, é preciso
reconhecer a garra do caipira que, em seu expressar muito mais
inteligente que ingénuo, utiliza um vocabulario restrito, intuitivo e
revela eficiéncia na arte de narrar, por meio de fatos corriqueiros
de seu cotidiano, a profundidade mitica do humano, inerente a
todos os tempos e lugares.

Palavras chave: Estética. Cultura caipira. Moda de viola. Cuitelinho.

Quinta-feira
19/10
16:00-17:30

Sala 2076

Marcela Oliveira
> PUC-Rio

O fim da espera sem fim: o teatro de Beckett

Na consideracao de Platdao sobre a arte, no “Livro X" da Republica,
fora exigido da poesia (especialmente a teatral) que, além de
agradavel aos sentidos, ela fosse capaz de instruir os homens,
cognitiva e moralmente. Por nao responder a tais critérios, a arte
terminou banida da cidade ideal. Ainda na antiguidade, Horéacio
formulou semelhante necessidade de que a arte unisse o util ao
agradavel, sendo capaz de instruir e deleitar, ao mesmo tempo.
Tal exigéncia se sustentou por muito tempo. E, mesmo quando se
passou a questionar tais “interesses” externos ao ambito estético,
na modernidade, manteve-se a perspectiva do prazer gerado pela
conformacao artistica.

No meio do século XX, o irlandés Samuel Beckett mostrou que a

arte era forcada a encarar (caminhando muitas vezes na esfera do
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desprazer) a falta de sentido dos acontecimentos recentes, que,
junto com toda a destruicdo que causaram, destruiam também
a crenca na finalidade da histdria. Se a histéria ndo caminha na
direcdo do progresso, a arte ndo confia mais no encerramento de
um sentido que |lhe dé sustentacdo formal e significado conceitual.
Essa comunicacao investigard como, na trilogia teatral do pods-
guerra“"EsperandoGodot””,""Fimdepartida””e”"Diasfelizes””,
Beckett apresenta uma espera sem fim — sem finalidade para além
das obras, como um sentido para nossa instrucao cognitiva ou
moral; e sem fim, como um objetivo Ultimo a ser almejado pelos

personagens no interior das proprias obras, que |hes conferisse

completude.

Maria Beatriz Braga Mendonca
> UFMG

Teatro acéfalo: atuacao informe como experiéncia
possivel para a soberania da arte

Abordamososfinsdaartedoteatrosobaperspectivadateatralidade
expandida, especialmente por meio de uma atuacdo performativa
informe, pensada a partir da matriz dionisiaca da metamorfose do
ser e também dentro da problematizacdo radical da metafora do
“belo animal” humano, referéncia ainda vigente paraa composicao
da “obra bem feita” no teatro. Aqui a atuacédo informe se faz como
um ato de excesso na criagdo, experiéncia artistica que pode levar
a soberania da arte. A nocao de soberania aqui contemplada se
associa a uma filosofia que pode, ainda, ser considerada insdlita
ou mesmo bizarra: a filosofia proposta por Georges Bataille (1897-
1962). Recorremos a ela para didlogos sobre uma arte da cena
que nao pretende compor personagens e nem possuir como
fonte principal de criacdo a literatura dramatica, mas uma arte
pautada na experiéncia do informe, com producdo em excesso,
problematizacdo da “totalidade” e também da “utilidade” da arte.

Portanto, arte cénica possivelmente também bizarra. Parece-nos
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ser a atuacdo informe, com a desnaturalizacdo da figura humana,
condicdo importante para as discussdes sobre os fins da arte do
teatro hoje podendo, inclusive, apontar para outra radicalidade
fundamental na expressao estética teatral contemporéanea que é
a auséncia da atuacdo humana em cena, ou seja, a auséncia do
ator em um espetaculo teatral, criado somente com objetos e/ou
maquinas. Para falarmos do aspecto “acéfalo” do teatro hoje, com
a semelhanca informe (Georges Didi-Huberman, 2015), elegemos
a atuacdo cénica corporal proposta por Etienne M. Decroux (1898-
1991) como experiéncia sensivel e dispositivo paradigmatico. Para
refletirmos sobre o teatro como ndo mais, necessariamente, arte
do vivo, calcada no antropocentrismo, nos aproximamos das ideias
de E. Gordon Craig (1872-1966), sinalizando suas ressonancias no
espetaculo “Stifters Dinge” (2007), de Heiner Goebbels. Tudo isso

para indagarmos sobre a possivel soberania da arte.

Rubia Lucia Oliveira
> UFVJM

A arte: uma necessidade em Jean-Paul Sartre e Clarice
Lispector

Neste trabalho iremos demonstrar como a arte sempre foi uma
necessidade em Jean-Paul Sartre e Clarice Lispector. O primeiro
recorreu também a filosofia enquanto Clarice Lispector exercitou
o ato de filosofar sem desenvolver nenhum tratado. Veremos que
O que mais marca a semelhanca entre esses dois pensadores é
a insercao no mundo artistico que mantiveram durante toda a
vida. Sendo assim, a arte, como forma intuitiva de conhecimento,
proporcionou a ambos maior compreensao da propria realidade
em que estavam inseridos. Clarice Lispector escreveu diversas
obras literarias em que as questdes existenciais estavam contidas.
Além disso, demonstrava ter conhecimento em relacao as demais
artes. Contudo, por meio de suas telas é que fica evidente sua

necessidade da arte. Entendemos que a escritora e pensadora,
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compreendia que a angustia sentida e vivida pode ser traduzida a
fim de proporcionar maior clareza em relacdo a situacdo em que
cada um estd imerso. Da mesma forma, Sartre foi além e conseguiu
traduzir a angustia e as demais questdes existenciais em obras
que foram e sdo acessiveis mesmo aqueles que nunca tiveram
contato com a filosofia. O filosofo francés compreendeu que arte
é uma necessidade e um caminho imediato para a compreensao
da realidade humana. Por meio de uma “entrega” o sujeito/
espectador consegue ter o prazer estético e, ao mesmo tempo,

compreender melhor sua prépria situacéo.

Sexta-feira
20/10
14:00-15:30

Auditorio Baesse

Solange Aparecida de Campos Costa
> UEPI

PORUMAPOETICADO OLHAR: dosdilemasdaimagem
na fenomenologia da obra de arte

Este trabalho examina a questao do olhar na obra de arte a partir
da ontologia. Investiga, a principio, os pressupostos que, desde
Platdo, tornaram a imagem (eidos) um elemento filoséfico por
exceléncia. A abordagem se separa da filosofia platénica e da
nocdo de olhar como epistéme e leva a discussdo para o ambito
da fenomenologia de Merleau-Ponty, que pensa e compreende
a realidade pelo olhar num duplo significado, que vé a si mesmo
e também é visto por ele. Este é o principal foco deste artigo,
analisar o lugar proprio da arte na contemporaneidade a partir
de uma interpretacao fenomenoldgica do olhar, que leva a pensar
a recepcao e producao da imagem, como um campo de tensdes
constantes e necessarios para a criacdo. A obra de arte, nesse

ambito, ndo é apenas um objeto que revela algo aser contemplado,
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mas entrevé e cria o préprio mundo no qual o homem ganha
sentido. O texto segue o fio condutor da ontologia da obra de
arte, enquanto encaminha o pensar para a busca do lugar e da
importancia da arte, que se revela originariamente como habitacédo
poética do préprio homem. A visdo tem, nesse processo, um papel
fundamental, porque transfigura sob novos aspectos o mundo a
nossa volta e permite que o homem passe também a ser entendido
de outro modo a partir disso. A questdo do olhar ndo se restringe,
portanto, as limitacdes do corpo, mas ao contréario, dota o préprio
corpo de uma possibilidade renovada de ver que, ao mesmo
tempo, afirma e transpde a limitacdo do sensivel. Para tematizar
essas questoes o artigo dialoga com autores que tratam do olhar
na estética e na filosofia como Merleau-Ponty, Didi-Huberman,

Ranciere e Foucault.

Charliston Pablo do Nascimento
> UEFS

Incorporacao de significado e Kledons teéricos: sobre
a interpretacao da obra de arte em Arthur Danto

Interpretado como o discurso de razdes institucionalizado, o mundo
da arte de Danto apreende que obras de arte sejam expressoes
simbdlicas, dependentes de um conjunto de razdes que lhes
imprimem um carater distinto de meras coisas. Enquanto uma
coisa € uma coisa por natureza, as obras de arte o sdo em vista de
um é identificador préprio, uma predicacdo que metaforiza sobre
a coisa uma significacao dentro do sistema de discursos de razdes,
devendo a coisa corporificar esse significado se interpretada
sob esse sistema que a transfigura em obra de arte. Entretanto,
embora pensado como um conceito singular, o mundo da arte é
um complexo que difere conforme os discursos, as culturas e a
histéria, exigindo de seus membros a atencao a esses fatores e,
também, de que apluralidade de discursos ndoincide subjetivacoes

interpretativas. Para Danto, a interpretacdo da obra de arte é
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correta quando inferencial (no sentido de ser restrita aos critérios
de verdade e falsidade) e de superficie (na qual a interpretacao é
referente as razdes do agente), devendo o intérprete compreender
como seu objetivo primeiro interpretar a obra como aincorporacao
do significado e, enquanto avaliador, ajuizar se o significado foi
bem incorporado na obra. Nesta comunicacdo, procuraremos
tensionar o sentido do é identificador da obra de arte e de sua
consequente interpretacao, relacionando-os e distinguindo-os das
interpretacdes profundas e dos discursos aos quais Danto nomeou
“kledons tedricos”. Palavras-chave: mundo da arte; obra de arte;

kledon; interpretacao.

Virginia Helena Aragonés Aita
> ECA/USP

De volta a Kant: Filosofias contemporaneas e critica
reflexiva

O impasse criado ao longo da histéria da arte por narrativas
dominantes, subservientes a imperativos filosdficos definindo os
fins e a esséncia da arte em um conceito, converge no colapso
desses marcos tedricos, que Danto, entre outros, caracterizou
como o ‘fim da arte’. J& para J. Ranciére, trata-se antes do
esgotamento dos ‘regimes representativos’ ao que contrapde o
‘regime estético’ da arte, em que uma ‘politica de redistribuicao
do sensivel’ recusa inteiros sistemas de significados ordinarios,
potencializando o dissenso e novos modos de percepcdo para
rearticular relacdes entre corpos e capacidades, entre o que é
visto e o que é dito, imagem e discurso. Rasurando hierarquias e
significados imediatos das formas, aponta uma tensdo estrutural
que sinalizaumanova e ambiguarelagaocomavida. Aqui o sentido
politico reside nesta rearticulacao que vai reconfigurar o sensivel
paraassimrestaurarsua inteligibilidade, tornando visivel processos

ocultos, complexidades opacas. Essas duas abordagens tedricas

da arte, semantica e semidtica, enderecando-se respectivamente
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a linguagem da critica e a uma reconfiguracdo estética, ao
confrontar o cenéario imprevisivel da arte contemporanea, suscitam
um desafio. Bem entendido, uma hermenéutica radical e inclusiva,
capaz de abranger a heterogeneidade da arte, sua producéao e
recepcdo, introduzindo novas taxonomias a partir de conteldos
ndao-conceituais, de ‘formas por vir’, de sentidos latentes que
carecem de descricdo. Nesse sentido, ao explorar territérios
ndo normatizados, essas abordagens aludem a uma critica meta-
filosdéfica, independente de teses substantivas e doutrinas, que
nos remete inequivocamente ao empreendimento reflexivo de
Kant na sua Critica da faculdade do juizo estético, em contraste
com as estéticas especulativas subsequentes. Sublinhando a
funcado reflexionante do juizo estético, a par de uma ‘imaginacéao
produtiva’, compondo gosto e génio, a producao e a recep¢ao da
arte, pretende-se delimitar a ampla capilaridade desta nocao de
critica fundada no reflektieren. Ancorando essa reflexdo (a base
do sistema critico) na simples possibilidade de pensar o particular
sensivel mediante operacdoes elementares de “comparacao,
abstracao e reflexdo” produzem-se novos padrdes e conceitos sem
pretender um conhecimento, mas antes o incessante “jogo livre
das faculdades” em combinatdrias possiveis a base da experiéncia
estética. O desdobramento dessa investigagdao comparativa deve
conduziraumanovacompreensdo do estéticono cenariocambiante

e pluralista da contemporaneidade.

Sexta-feira
20/10
14:00-15:30

Auditorio Bicalho

Fabiola Silva Tasca

Aquilo/aquele que falta: sobre a destinacao de
trabalhos de arte
Um dos desdobramentos da expresséo site-specific € “audiéncia

especifica”. Em uma busca ligeira para a referida expresséo, na
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internet, encontramos referéncias que a confundem com o termo
“publico-alvo”, cuja procedéncia estd relacionada ao mundo
dos negodcios, a mercadologia. A proposta de comunicacao que
aqui apresento, pretende participar da discussdao sobre possiveis
propdsitos de objetos estéticos, buscando articular a questao
do trabalho de arte como uma préatica de enderecamento. Tal
argumento sera desenvolvido levando em consideracao o projeto
de arte contemporaneaem obra project (www.cargocollective.com/
emobraproject), de minha autoria, em curso desde 2012. Nesse
sentido, a comunicacdo deverad partir da seguinte polarizacao:
"alcancar o publico” x “produzir o publico”, e estaréd orientada para
o argumento de que trabalhos de arte operam a partir do propdsito
de produzir o publico. Ou seja, se a primeira agdo pressupoe que
a identidade do publico é anterior ao enderecamento, e, assim, a
questao em jogo consiste em atingir uma coletividade cuja feicao
é definida, mensuravel e, portanto, utilizédvel, a segunda acao esta
relacionada a premissa de que "o publico deve serimaginado para
que possa ser produzido” (SHEIK, 2009). Dessa forma, seria tarefa
do enderecamento produzir o publico que, nesse caso, parece nao
se referir exatamente a uma coletividade de pessoas. Cotejar as
duas acoes, de indoles declaradamente contrarias, pode constituir
um proficuo exercicio discursivo, na medida em que se consiga
articular a hipétese de que a destinacao de um trabalho de arte

diz respeito aquilo/aquele que falta.

Bruno Guimaraes Martins / Mickael Braga Barbieri
> UFMG

Transfiguracoes da midia literatura: meios e fins da
critica literaria contemporanea

Na trilha dos desdobramentos de uma estética da recepcao,
explorando a pressuposicao de que é possivel pensar a literatura
como meio de comunicacdo que torna presente, de forma

especifica, objetos espacial e temporalmente ausentes, implicando
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suposicdes sobre a confiabilidade e aplicabilidade do que foi
tornado presente, o artigo pretende pensar a “midia literatura”
na contemporaneidade. Assumindo que variagbes nas matizes
conceituais implicam transformacdes nas histérias possiveis, em
primeiro lugar seréd apresentada uma breve genealogia da critica
literaria buscando identificar algumas das aparicdes do conceito
de medium no interior de seu campo semantico. Dialogando com
a tradicdo romantica, para desvencilhar-se de doutrinas estéticas
como a do “génio criativo”, W. Benjamin descreveu a autonomia
critica como “medium-de-reflexdo” capaz de espelhar em
continuum a obra de arte. No contexto brasileiro, desde a atencéao
dispensada pela critica de Machado de Assis ao “jornal e o livro”,
um pioneiro como J. Verissimo tomou o “livro” como central para
apreender o “fato literario”. Neste mesmo sentido a nocao de
um circuito comunicativo entre autor, obra e publico apresenta-se
como argumento para a formacédo do sistema literario elaborado
por A. Candido. Ao considerar os meios e suas materialidades
como parte da performance e da experiéncia da literatura, autores
como P. Zumthor e H. U. Gumbrecht deslocaram a investigacao das
formas e sentidos possiveis para a literatura. A partir deste enfoque
nas formas comunicativas, sera feito um segundo movimento para
investigar quais sdo os desafios assumidos pela critica literaria em
uma sociedade da informacao globalizada conectada a internet
que parece colocar a “literatura em perigo” (T. Todorov). Como
desenhar um mapa-guia de leitores potenciais hoje? Para pensar
a literatura como “meio sem fim” (G. Agamben), o artigo assume
como tarefa mapear alguns dos esforcos da critica literaria

contemporanea que buscam nos meios a resisténcia para o fim.

Marina Camara
> USP

A matéria inerte e o baixo materialismo batailleano
Em Os caminhos da escultura moderna Rosalind Krauss indica
que emmeados dos anos 1950 a historiadora da arte alema

CarolaGiedion-Welcker sistematizou teorias sobre a escultura
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do século XX,voltando-se inteiramente para o carater espacial
do trabalhoescultural cujos recursos em termos de significado
originavam-senaturalmente do fato de ser ela composta de matéria
inerte. Foiprecisamente frente a esta ideia da inércia material
que toda achamada nova escultura se colocou, demonstrando
que a matéria estd emconstante movimentacao vital e, logo, que
dimensdo temporal estdindiscutivelmente vinculada a escultura,
configurando, porfim, ummeio de expressao peculiarmente situado
na juncado entre repouso emovimento, entre o tempo capturado e
a passagem do tempo, como bemsintetizou Didi-Huberman sobre
trabalhos de um poverista.Relacionaremos a matéria ndo inerte das
esculturas pds-minimalistas aqualidades do informe batailleano
que foi, conforme Yve-Alain Bois, oprojeto contra o projeto de
GeorgesBataille.Oinformeseria,segundoBois,amanifestacdaomais
concreta do modo especifico como Batailletomou o materialismo
e, devido a tal especificidade, era chamado porBataille de baixo
materialismo. Veremos como trabalhos plasticos, ja apartir da
década de 50, eram possiveis de serem entrevistos a partirda 6tica
do baixo materialismo, sobretudo em sua funcado dedesclassificar,
abaixar e liberar a matéria de qualquer prisaoontolégica, de

qualquer “dever ser” (modelo regulatério).

Sexta-feira
20/10
14:00-15:30

Sala 1012

Christine Arndt de Santana
> UFS

Dos Dialogos sobre o Filho Natural ao Elogio a
Richardson: poéticas a servico da ética

No século XVIII francés, o ser humano esclarecido é aquele
instruido nas ciéncias e dotado de valores morais que o orientem

em suas acdes; ou seja, espera-se que neste ser esclarecido
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sejam unificadas as qualidades do sédbio (esclarecido) e do bom
(virtuoso). Diderot, ao pensar sobre o Esclarecimento e em como
alcanca-lo, entende que as artes possuem um poder pedagdgico
eficaz pois possibilita consolidar uma educacao estética capaz de
unificar as duas qualidades descritas. Nesse sentido, a literatura,
o drama, as artes visuais sao instrumentos eficazes na formacao do
ideal humano. O Philosophe, ao propor, através de suas poéticas,
tornar as artes mais proximas da “verdade da natureza”, ou seja,
ao encampar mudancas que as tornam mais realistas, mais proxima
dos leitores/espectadores, tem como finalidade fazer com que as
artes possibilitem o alcance do ideal humano descrito, através de
uma educacao estética. Nesse sentido, as reformas diderotianas
propostas nas duas poéticas aqui analisadas tém como fim colocar
em pratica o seu projeto de Esclarecimento, aproximando ética e
poética, com a finalidade tornar o género humano esclarecido.

Palavras-chave: Diderot. Educacdo. Etica. Poética.

Vladimir de Oliva Mota
> UFS

Estética e Filosofia da Histéria em Voltaire: o problema
do Gosto

O problema do gosto ganhou destaque na discussdo sobre a arte
no final do século XVII e no século XVIII, periodo determinante
para a Teoria da Arte, pois marca exatamente a passagem da
critica do gosto & Estética (enquanto disciplina especifica). E
sobre esse periodo que o presente trabalho se debruca, buscando
a reflexao essencial a respeito da arte em seu momento crucial. O
que aqui se pretende é investigar o pensamento de Voltaire, mais
exatamente, a ideia de Gosto na obra voltairiana. Ndo se trata de
discutir os gostos de Voltaire, isto é, suas escolhas estéticas ou
suas preferéncias artisticas, esses aspectos foram apresentados
exaustivamente por Raymond Naves em Le go(t de Voltaire; trata-

se de apresentar a nocdo de Gosto de Voltaire, considerando
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seu discurso combativo de filésofo-historiador da marcha do
espirito humano. Na perspectiva de uma Filosofia da Histéria,
orientada a ideia de civilizacdo, a nocdo de Gosto é ai inserida, o
que lhe assinala finalidade, antes de tudo, social. Para tanto, faz-
se necessario compreender em que se fundam seus argumentos
sobre o Gosto, precisamente: identificar, num primeiro momento,
que o sensualismo herdado norteard em parte suas reflexdes
acerca do Gosto, contribuindo a definicdo deste e impedindo o
filosofo de construir um sistema do Belo em razdo do relativismo
associado ao Gosto, consequéncia do sensualismo; em seguida,
compreender que, ndo obstante esse relativismo, hd uma defesa
do “bom Gosto” sob a pena voltairiana, resultante de uma outra
heranca, dessa vez, de uma tradicdo que toma Boileau como
referéncia. Por fim, articular, eliminando a aparente contradicéo,
o relativismo do Gosto com a defesa da ideia de “bom Gosto”,
destacando esta ideia como um indicio civilizatério para Voltaire,
o que legitima aquele combate, através de suas obras, pelo “bom

Gosto” e, assim, unindo Estética e Filosofia da Histdria.

Pedro Fernandes Galé
> USP

A matriz estética da histéria da arte

No século XVIIlI, duas disciplinas se viram nascer: a disciplina
filosofica da estética e a histéria da arte. Atendendo as demandas
endogénicas de cada uma delas, tais disciplinas se entrecruzam
de modo muito incisivo ja em seus primeiros passos. Retomando
autores centrais deste momento, como Baumgarten, Diderot e
Winckelmann, pretendemos apresentar a dependéncia mutua
que tais disciplinas nutriam em seu nascedouro. Neste momento,
onde as fronteiras entre tais disciplinas eram movedicas a arte
passa a ocupar um lugar de destaque da reflexdo filosdfica e um
posto destacado entre as artes liberais. Aquilo que as doutrinas

apresentavam como os modos de um oficio, no caso das artes
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plasticas, e que as poéticas apresentavam como preceptiva para a
arte da poesia, deu lugar a estética, um discurso de matiz filosodfica
que unificava todas as artes numa mesma sorte de discurso. Em
paralelo, as vidas, tdo celebradas como inaugurais em termos de
histéria das artes, dardo lugarauma histéria da arte que se pretende
dotada de autonomia, no sentido de apresentar os movimentos
internos das figuracdes de modo independente, ou ainda, nao
determinado, por seus artifices. Neste momento fundador as
demandas retdricas passam a ser paulatinamente afastadas da
reflexdo artistica e do pensamento acerca de sua histéria, causando
uma dependéncia mutua entre essas duas disciplinas germinais. O
trabalho pretende apresentar essa mitua determinacao da estética
e da histdéria da arte em seu momento inicial, intentando destacar
o carater renovador em relacdo aos discursos e reflexdes acerca

das artes de ambas.

Sexta-feira
20/10
14:00-15:30

Sala 2076

Luiz A. Calmon Nabuco Lastodria
> UNESP

Adorno musicélogo leitor de Freud

Este artigo desenvolve a hipdtese segundo a qual podemos
distinguir duas camadas de recepc¢ao da teoria psicanaliticana obra
de Theodor W. Adorno. A primeira delas, ainda pouco explorada,
se faz presente nos escritos musicais do compositor e filésofo
frankfurtiano, sob a forma de um conjunto de suposicdes tacitas
e implicitas convergente com o procedimento da critica imanente
em operacdo no ambito da singularidade estética: identificacao
de problemas pelo recurso a histéria da materialidade musical,

caracterizacdo dosmesmos a partirde indicios sintomaticos aserem
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decifrados; composicdo de sentidos inteligiveis mediante exercicio
hermenéutico para tudo aquilo que, a primeira vista, carece de
sentido; e, circunscricao metodoldgica a singularidade do caso
(obra) em anélise. J& a segunda camada de recepcdo assume a
forma de uma psicologia social analiticamente orientada presente
em grande medida nas obras produzidas durante o periodo do

exilio.

Eduardo Socha
> FFLCH-USP

Fim da expressao musical? Adorno e o envelhecimento
da nova musica

No polémico ensaio “O envelhecimento da nova musica” (1954),
Adorno questionava a interpretacdo objetivista da obra de Anton
Webern por parte da nova geragao de compositores que, no inicio
da década de 1950, fundamentavam suas praticas composicionais
no serialismo. Nesta comunicacéo, pretendemos de inicio afastar
a hipotese de que Adorno encontraria na abordagem serial um
caminho legitimo, em contraposicao a musica da indeterminacéo,
para o livre desenvolvimento das “tendéncias do material” no pds-
guerra; na realidade, o serialismo nunca representou, para Adorno,
a inevitadvel culminacdo das experiéncias da Segunda Escola de
Viena no inicio do século 20. Tanto uma reducéao racionalista do
material quanto a celebracdo dadaista de uma anti-arte, na musica
da indeterminacdo, que fragilizava a prépria categoria de obra
no interior da sociedade administrada, apontavam para a mesma
crise de sentido: a perda do carater de linguagem da nova musica,
que Adorno denominava com o neologismo “des-linguistificacao
(Entsprachlichung) do material”. Buscaremos discutir alguns
topicos desse ensaio de 1954, no qual Adorno aponta para o
fim da ideia de expressdao naquela que seria a arte musical mais
avancada e racionalizada de seu tempo. Veremos que a propria
possibilidade de uma "“escola pds-Webern”, abandonando o

processo composicional ao mero calculo de séries, extirpando
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vestigios "“retéricos” da tonalidade, seria um contrassenso a
dialética do material. Ao mesmo tempo, Adorno examinava as
possibilidades de serecuperar a categoria de expressao musical em
um contexto serial e pds-serial. Por fim, iremos indicar brevemente
a polémica deflagrada pelo ensaio (sobretudo o debate com o
musicélogo Heinz-Klaus Metzger) e os desdobramentos desse

ensaio na reflexdo musical posterior de Adorno.

Igor Baggio
> UNESP

Finalidade imanente e infinitude metafisica da miisica
em Hanslick, Wagner e Bloch

E uma ideia amplamente aceita a de que o processo histérico e
estético de autonomizacdo da musica com relacdo a fins ditos
"extra musicais” foi o aspecto decisivo no advento da modernidade
musical européia. Esse processo, que ocorre junto aos trés polos da
vida musical burguesa, composicao, execucdo e recepcao recebeu
diferentes conceitualizacdes no interior do pensamento filosdfico
alemao dos séculos XIX e XX. Seu ponto de partida filoséfico é
a terceira critica kantiana. Inspirados na reflexdao a respeito do
principio da finalidade sem fim e no conceito de sublime na
“Critica do Juizo” a geracao de criticos musicais e filésofos que
floresceu nas primeiras décadas do século XIX, notadamente
E. T. A. Hoffmann, Wackenroder e Tieck passaram a valorizar a
musica como um fim em si mesmo, para além da relacdo com a
linguagem e com funcdes empiricas. Simultanemante, o génio
musical autbnomo e desligado de fins pragmaticos passa cada
vez mais a ser pensado como infinitude subjetiva, em sintonia
imediata com a infinitude da Natureza. Desponta ai o papel das
Sinfonias de Beethoven na formulacdo de uma “metafisica da
musica instrumental”, nas palavras de Carl Dahlhaus. Tudo isso é

bastante conhecido. Na presente comunicacao visaremos abordar

uma discussao que se segue historicamente a esse momento, mas
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que pode ser entendida como continuando a se guiar pela relacao
entre a forma estética como finalidade sem fim e o poder da
infinitude expressiva do génio criador. Nossa proposta é apresentar
sucintamente trés sentidos distintos para essa continuacdo da
reflexdo dos primeiros romanticos sobre a relacdo entre musica
e metafisica, caracterizando-os como modos distintos de pensar
musicalmente uma l6gica da finalidade imanente e a superacao de
seus limites. Os trés momentos sao os seguintes: 1) Hanslick e a
forma musical como fim em si mesmo; 2) Wagner e o drama musical
como infinitude sublime e 3) Ernst Bloch e a musica expressionista

como infinitude utépica.
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