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Pedro Hussak van Velthen Ramos > Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro

“Quem adora as imagens adora o diabo”: Reflexoes sobre
imagem e teologia na contemporaneidade

A partir de um enunciado inscrito em um muro préximo a rodoviaria
“Novo Rio” no Rio de Janeiro, a comunicacdo pretende fazer uma
reflexdo sobre o estatuto dasimagens na contemporaneidade, a partir
dos conceitos de “encarnagdo”, “incorporacdo” e “personificacdo”
através dos quais, no seu livro “L'image peut-elle tuer?”, Marie-
José Mondzain inscreve-se dentro do debate sobre a circulacao
das imagens na contemporaneidade. A filésofa pretende mostrar
como de certa forma o debate sobre o excesso de imagens na
contemporaneidade e a alienagado que disso resulta estd francamente
vinculado tanto a condenacgdo platénica da mimese quanto ao
destino que o Cristianismo deu a imagem dotando-a ndo apenas de
um carater visivel como também da invisibilidade e da lisibilidade.
Assim, a comunicacgdo pretende esclarecer em que sentido Mondzain
pode dizer, contrariando certos autores como Débord e Baudrillard,
que nao vivemos em um mundo no qual hd um excesso de imagens,
mas ao contrario, vivemos em um mundo pobre em imagens. A partir
das consideracdes da autora, a comunicacao pretende realizar uma
anélise da intervencédo artistica que o artista carioca Alexandre Vogler

realizou na encosta da Serra do Vulcdo em Nova Iguacu em 2006.

llze Gabriela Petroni > Universidad Nacional de Cérdoba
Desbordesestéticos:lagestionautonomadeartecontempordneo

en la Argentina post-crisis de 2001



Tras la crisis politica, social y econdmica de 2001 seria posible afirmar
que se produjeron una serie de desplazamientos en los modos de
produccién, visibilizacidon y circulacion artisticas donde lo politico en
la poética ya no estaria principalmente relacionado con la protesta,
la denuncia, la reivindicacién y/o la demanda que aglutindé una buena
parte del arte contemporéneo durante fines de los 90 y los primeros
anos de la década del 2000 (Giunta, 2009).

Frente a la inestabilidad institucional de comienzos del siglo
XXI, producto de medidas neoliberales, se habria producido la
emergencia de grupos y colectivos de gestién que comenzaron a
operar alternativamente a las debilitadas politicas oficiales.
Practicas en las que lo politico, lo estético y lo ético estarian ligados
a la preocupacién por el contexto inmediato, el desarrollo de
economias afectivas, la resignificacion empirica del espacio publico,
el establecimiento de lazos colaborativos y el desarrollo del trabajo
en red y que vinieron a suplir los vacios de la politica cultural estatal.
Podriamos decir que habrianinstituido modelos de trabajo en arte que
continuaron desenvolviéndose y fortaleciéndose una vez traspasada
la crisis; modelos que requieren en la actualidad de anélisis para
comprender su alcance e impacto no sélo en la reproductibilidad del
sistema de arte, sino también en otros campos de lo social/cultural
ya que habrian desbordado el uso y las implicancias de lo artistico/

estético.

Carla Milani Damido > Universidade Federal de Goids
Finalidades e armadilhas da estética e seus objetos

O intuito dessa comunicacdo é apresentar aspectos da reflexdo
de Monique Roelofs, em sua obra A promessa cultural da estética
(The Cultural Promisse of Aesthetic), com foco nas nocdes de
relacionalidade, enderecamento e promessa. Essas trés nocdes
enredam a relagdo entre criacdo e recepcgado de forma a criar um
espaco de amplo entendimento da estética em conexdo com o social
e o politico. O complexo enredamento criado por essas nocdes resulta
na relacdo necessaria entre objetos estéticos e seus receptores.

Esses objetos sdo compostos como promessas no direcionamento ao



receptor, que participa de maneira ativa ou passiva, alterando o objeto
ou por este deixando-se alterar. Neste sentido, é possivel que na
promessa cultural do objeto resida igualmente uma ameaca cultural.
Sem recorrer a terminologia aporética da ""ideologia da estética””,
esses pressupostos nos levam a considerar processos de estetizacdo
relacionados ao dominio e a ignorancia, isto é, a armadilha cultural
travestida de promessa, capazes de ser revertidos por um processo
de re-estetizacdo — ao voltar-se contra si mesmo -, a fim de criar uma
instancia estética critica. Da discussdo em torno da ampla utilizacédo
das imagens, poderiamos aproximar a re-estetizacdo proposta da
ideia de restituicdo da imagem de Didi-Huberman. O exemplo de
Huberman é o cineasta Harun Farocki, ao restituir aimagem ndo como
lugar-comum, mas como “lugar do comum”, realizando um processo
de desglamourizacdo estetizante do objeto-mercadoria sob as vestes
da promessa cultural. Tomaremos como outro exemplo o trabalho
de edicdo de artistas-cineastas contemporaneos que causaram certa
polémica relacionada aos temas mencionados: da armadilha estética
a restituicdo da imagem num processo de re-estetizagdo. Trataremos
em particular de um filme de propaganda nazista reeditado pelo
artista alemao Christoph Korn, intitulado Gesicht / Face de 2013.
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