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Marcela Oliveira > PUC-Rio
O fim da espera sem fim: o teatro de Beckett

Na consideracado de Platdo sobre a arte, no “Livro X" da Republica,
fora exigido da poesia (especialmente a teatral) que, além de
agradavel aos sentidos, ela fosse capaz de instruir os homens,
cognitiva e moralmente. Por ndo responder a tais critérios, a arte
terminou banida da cidade ideal. Ainda na antiguidade, Horéacio
formulou semelhante necessidade de que a arte unisse o util ao
agradavel, sendo capaz de instruir e deleitar, ao mesmo tempo.
Tal exigéncia se sustentou por muito tempo. E, mesmo quando se
passou a questionar tais “interesses” externos ao dmbito estético,
na modernidade, manteve-se a perspectiva do prazer gerado pela
conformacao artistica.

No meio do século XX, o irlandés Samuel Beckett mostrou que a
arte era forgcada a encarar (caminhando muitas vezes na esfera do
desprazer) a falta de sentido dos acontecimentos recentes, que,
junto com toda a destruicdo que causaram, destruiam também a
crenca na finalidade da histéria. Se a histéria ndo caminha na direcao
do progresso, a arte ndo confia mais no encerramento de um sentido
que lhe dé sustentagdo formal e significado conceitual.

Essa comunicacdo investigard como, na trilogia teatral do pds-guerra

"

""Esperando Godot""”, “"Fim de partida”"” e ""Dias felizes" ", Beckett
apresenta uma espera sem fim — sem finalidade para além das obras,
como um sentido para nossa instrucdo cognitiva ou moral; e sem
fim, como um objetivo Ultimo a ser almejado pelos personagens no

interior das proprias obras, que |hes conferisse completude.



Maria Beatriz Braga Mendonca (Bya Braga) > Universidade Federal de

Minas Gerais
Teatro acéfalo: atuagcdo informe como experiéncia possivel

para a soberania da arte

Abordamos os fins da arte do teatro sob a perspectiva da teatralidade
expandida, especialmente por meio de uma atuacado performativa
informe, pensada a partir da matriz dionisiaca da metamorfose do
ser e também dentro da problematizacido radical da metafora do
"belo animal” humano, referéncia ainda vigente para a composigao
da "obra bem feita” no teatro. Aqui a atuacdo informe se faz como
um ato de excesso na criacdo, experiéncia artistica que pode levar
a soberania da arte. A nocdo de soberania aqui contemplada se
associa a uma filosofia que pode, ainda, ser considerada insdlita ou
mesmo bizarra: a filosofia proposta por Georges Bataille (1897-1962).
Recorremos a ela para didlogos sobre uma arte da cena que néo
pretende compor personagens e nem possuir como fonte principal de
criacdo a literatura dramética, mas uma arte pautada na experiéncia
do informe, com produgdo em excesso, problematizacdo da

1.

“totalidade” e também da “utilidade” da arte. Portanto, arte cénica
possivelmente também bizarra. Parece-nos ser a atuacgdo informe,
com a desnaturalizacdo da figura humana, condicdo importante para
as discussdes sobre os fins da arte do teatro hoje podendo, inclusive,
apontar para outra radicalidade fundamental na expressao estética
teatral contemporanea que é a auséncia da atuacdo humana em cena,
ou seja, a auséncia do ator em um espetéculo teatral, criado somente
com objetos e/ou maquinas. Para falarmos do aspecto “acéfalo” do
teatro hoje, com a semelhanca informe (Georges Didi-Huberman,
2015), elegemos a atuacdo cénica corporal proposta por Etienne
M. Decroux (1898-1991) como experiéncia sensivel e dispositivo
paradigmatico. Para refletirmos sobre o teatro como ndo mais,
necessariamente, arte do vivo, calcada no antropocentrismo, nos
aproximamos das ideias de E. Gordon Craig (1872-1966), sinalizando
suas ressonancias no espetaculo “Stifters Dinge” (2007), de Heiner
Goebbels. Tudo isso para indagarmos sobre a possivel soberania da

arte.



RUbia Lucia Oliveira > Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e
Mucuri

A arte: uma necessidade em Jean-Paul Sartre e Clarice Lispector

Neste trabalho iremos demonstrar como a arte sempre foi uma
necessidade em Jean-Paul Sartre e Clarice Lispector. O primeiro
recorreu também a filosofia enquanto Clarice Lispector exercitou
o ato de filosofar sem desenvolver nenhum tratado. Veremos que
o que mais marca a semelhanca entre esses dois pensadores é a
insercdo no mundo artistico que mantiveram durante toda a vida.
Sendo assim, a arte, como forma intuitiva de conhecimento,
proporcionou a ambos maior compreensédo da propria realidade em
que estavam inseridos. Clarice Lispector escreveu diversas obras
literdrias em que as questdes existenciais estavam contidas. Além
disso, demonstrava ter conhecimento em relacdo as demais artes.
Contudo, por meio de suas telas é que fica evidente sua necessidade
da arte. Entendemos que a escritora e pensadora, compreendia que
a angustia sentida e vivida pode ser traduzida a fim de proporcionar
maior clareza em relagdo a situagdo em que cada um estd imerso. Da
mesma forma, Sartre foi além e conseguiu traduzir a angustia e as
demais questdes existenciais em obras que foram e sdo acessiveis
mesmo aqueles que nunca tiveram contato com a filosofia. O filosofo
francés compreendeu que arte € uma necessidade e um caminho
imediato para a compreensdo da realidade humana. Por meio de
uma “entrega” o sujeito/espectador consegue ter o prazer estético

e, ao mesmo tempo, compreender melhor sua prépria situagao.



